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Abstract: In his contribution, the author presents the concept of a cabinet of (pop)cultural
curiosities, which is based on the prefigurement of Mannerist and Baroque cabinets, or the
so-called Wunderkammer, Kunstkammer, etc. He uses this concept to interpret the work of
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Pojmenovani hudebniho dua Cokovoko je inspirovano historkou ze Zivota jedné
ze Clenek kapely Adély Elbel: ,Nazev vznikl tak, Ze jsme 3li s kamaradem a jeho
psem na prochazku a on Fekl, Ze ma ten pes roziifené Cokovoko. To znamena jako
analni otvor” (Elbel in Langrova, Strnad 2011). S nadséazkou a svéraznym humorem
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pfistupovalo duo, jehoz ¢lenkami byla kromé Adély Elbel i Zuzana Fuksova,' nejen
ke svému nazvu nebo image, ale i k samotné tvorbé. Jejich hudebni produkci Ize
fadit k alternativnim formam hip hopu a rapu, ackoli je nutné tuto kategorizaci brat
opét s nadsazkou. V roce 2008 kapela vydala neoficidlni aloum Best Of, které bylo
mozné volné stdhnout ze stranek dua, a v roce 2011 jiz oficidlni album s ndzvem
Hudba. Své skladby, pro néz byly uzity z velké ¢asti nepavodni melodické podkresy —
avsak nutno doplnit, Ze na samplech druhého alba Hudba se podilel Tomino Kelar
z kapely Midi Lidi —, zakladaji interpretky na mluveném slové, jez obcasné doplfiuji
.Zpévem”, jejich prednes se ale (ne)intencné vyhyba typické rapové rytmice, intonaci
a dalsim formalnim nalezitostem typickym pro rap a hip hop. Tato hudebni hricka
napinajici hranice vkusu i nevkusu a problematizujici Zanrové zafazeni, k némuz se
nejspise stavi s ironii a posméchem, je zdlraznéna svérdznymi pisfiovymi texty, jez
v jednom ze svych ¢lankl pro internetovou verzi ¢asopisu Respekt? charakterizoval
kulturni publicista Pavel Turek nasledovné:

Cokovoko hledaji inspiraci ve svém misté a ve své dobé. Vychazeji z pocitu eman-
cipované zeny obklopené krizi muzskych hodnot, potykaji se s brnénskym pocitem
ménécennosti i s tim, jak do nasich Zivotl prosakuje globalni popkultura. Zahra-
vaji si s tim, Ze jazyk reklam se pomalu stal novou lidovou slovesnosti a postavy
z reprizovanych americkych seriald se v jejich pfibézich misi s postkomunistickymi
realiemi (Turek 2011).

Jejich pisfiové pfibéhy jsou vypravény s typickou ironii a nadhledem, avsak soucas-
né mohou nabizet dlraznou socialni kritiku. Tento princip jsem se pokusil pfedstavit
(mimo jiné i v souvislosti s tvorbou dua Cokovoko) ve své disertacni praci Mozna
uplatnéni fenoménu camp pri interpretaci soudobého ceského kulturniho prostoru
(Demeter 2020), kterd v upravené podobé vysla pod ndzvem Ldska k pfehnanému.
Fenomén camp v Ceském kulturné-historickém kontextu (Demeter 2021). V pred-
kladané studii na zminény vyzkum, tedy predevsim na pasaze vénujici se tvorbé
kapely Cokovoko, navazuji a rozpracovavam je prostiednictvim analyzy specifické-
ho vyjadreni Zenské role v tvorbé dua Cokovoko. V rdmci uvedeného (disertacniho)
vyzkumu jsem kromé jiného komparoval tvorbu kapely Cokovoko s tvorbou femi-
punkové skupiny Mucha, a to v kontextu tzv. destrukce femininni dekorativnosti
(ibidem: 137-144). V predkladaném piispévku zafazuji dil¢i analyzy do konceptu

TV soucasné dobé (stav k roku 2021) jiz kapela Cokovoko nenf ptilis aktivni a zrusila i své oficialni
webové strdnky. Obé ¢lenky kapely se zaméfily na vlastni projekty. Adéla Elbel pUsobi jako stand-up
komicka a moderovala napfiklad pofad Nocni sména s Adélou na internetové televizi Mall.tv. Kromé
toho ji v roce 2020 vysla autobiografickd publikace Doba temna. Zuzana Fuksova vydala knihu Citim se
Jako Ulrike Meinhof. Citaty a tweety (2016) a od roku 2018 uvadi spole¢né s Ivanou Veselkovou podcast
Ceského rozhlasu, Radia Wave s nazvem Buchty.

2 Pisné sobéstacnych pesimistek Cokovoko. Prikopnice mluveného slova Cokovoko vydavaji album
Hudba” (Turek 2011).
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kabinetu (pop)kulturnich kuriozit dua Cokovoko, pficemz se zde soustfeduji na ana-
lyzu genderovych aspektl tvorby s dlirazem na pisfiové texty a jejich narativy, a to
nejen za pomoci interpretacniho potencidlu fenoménu camp, ale také za pomoci
kulturalné vedeného vykladu. V této souvislosti povaZzuji za nutné vymezit pojem
reprezentace, s nimz ve studii pracuji. Vzhledem k pfeznacovani a vyznamové os-
cilaci genderu i fenoménu camp v kontextu sociokulturnim i historickém je urcuiji-
ci perspektivou Uhlu pohledu konstruktivisticka teorie reprezentace Stuarta Halla.
Realitu zakousime prostfednictvim soubor0 rlznych reprezentaci, potazmo realita
je rtznymi systémy reprezentaci tvofena. Jeji konstruovani poté vzdy (v ramci inter-
pretace) podléha vyjednavani vyznamu, predevsim ale musime mit na paméti, ze
ze systému rlznych reprezentaci je obtizné, ¢i dokonce nemozné se zcela vymanit.
Analogicky k této teorii je prospésné pfipomenout i performativni pojeti reprezen-
tace Wolfganga lIsera, v némz plati, Ze reprezentace neni jen mimetickym znazor-
nénim reality (je konstruovana a skrze konstrukty i zakousena) a je schopna produ-
kovat realitu ,novou” nebo ,pozménénou”, pfipadné realitu, kterd néco zamicuje,
vynechavéa apod. Odtud pak mtzeme sledovat souvislosti s performativnim pojetim
genderu, které formulovala Judith Butler. Souhrnné Ize uvést, Ze jakakoli reprezen-
tace podléha konstruovani a je také v rdmci systému konstruktd nahlizena, pficemz
je jasné, ze reprezentace nefunguje jako zrcadlo reality, ale realitu vytvari. Gender
Ize s prihlédnutim k takovému pojeti reprezentacnich strategii povazovat za obdob-
né performativni jev, ktery rozhodné neni odrazem prirozenych biologickych esen-
ci apod., ale je performovan sociokulturni sférou a jejimi hierarchiza¢nimi systémy
(srov. Butler 1999; Hall 2003; Iser 1993: 217-234). V historii Ize takové konstruovani
pomeérné dobfe ilustrovat — byt ne pfimo z genderového hlediska — na estetizaci
chovani urozené spole¢nosti veetné nékterych jejich specifickych kratochvili, jako
byly napfiklad i kabinety kuriozit, jez v rdamci studie slouzi jako zakladni metafora
k interpretaci kulturniho kédu kapely Cokovoko.

Metafora kabinetu kuriozit kapely Cokovoko ma své opodstatnéni v teorii a dé-
jindch campu, estetického fenoménu, kterému je vlastni schopnost pohybovat se
na hranicich vaznosti a ironie nebo dobrého a pokleslého vkusu. V Sirokém slova
smyslu se camp zaklada na rozlicnych modech transgrese, at uz sociokulturni, es-
tetické, umélecké, genderové nebo sexudlni, vzdy ale uskutecriované s dirazem na
umélost, pfehanéni, teatralitu a pfipadné i vystfednost ¢i extravaganci. Prostied-
nictvim této transgrese mohou tradi¢né ustalené hierarchizace a rtizna ve spolec-
nosti utkvéla schémata — napfiklad dobré ,vysoké” uméni versus Spatna popularni
kultura, ale také muz jako aktivni subjekt versus Zena jako pasivni objekt — ztracet
svou relevanci a zdanlivé neotfesitelnou vaznost. Camp nachazi zalibeni v tradi¢né
okrajovych oblastech kultury, proto je také spjat s reprezentacemi sexualné zjina-
¢ovanych (othered) nebo se zobrazovanim femininity. Ostatné campova estetika je
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femininité a jejim rznym stylizacim zna¢né naklonéna (Booth 1983: 18). V tomto
sméru mlze byt fenomén camp projevem postmoderni relativizace a dekonstruk-
ce, avsak jeho koreny jsou zfejmé mnohem starsi. Archaické predobrazy campu
se daji vystopovat na dvore Ludvika XIV. ve Versailles (Sontagova 2000: 82). Zde
se pravdépodobné nachdazeji také etymologické kofeny terminu, a to ve francouz-
ském slovese se camper (portrétovat, pdzovat), které Ize v tomto piipadé chapat
ve vyznamu estetizace chovani a jednani ¢lovéka.? Dllezitym prostfedkem Slechty,
slouzicim ke kultivaci jejiho esteti¢na a vyrazu, byly mimo jiné i specifické pfedmé-
ty, které kolem sebe shromazdovala, obdivovala je, a pfedevsim se s jejich pomoci
takfikajic ,predvadéla”. Odtud je jen krlcek ke sbératelské ¢innosti, kterd se v mi-
nulosti stala ddlezitym aspektem sebereprezentace urozenosti.* Vyznacnou ulohu
v tomto sméru sehravaly kabinety kuriozit, jejichZ oblibenost je mozné zaznamenat
uz v dobé manyrismu. Ostatné s prihlédnutim k ¢eskému kontextu vytvofil manyri-
sticky kabinet kuriozit a uméni, respektive ,Wunderkammer” a ,Kunstkammer”
napfiklad cisaf Rudolf Il. v Praze.®

Ackoliv samotny camp ziskal jasnéjsi kontury az v obdobi Ludvika XIV., respektive
zpétné muzeme versaillsky dvir oznacovat za jakousi kolébku campu, principy tohoto
fenoménu se dajf hledat uz v manyrismu. Manyrismus jakoZto mozny predobraz cam-
pu ostatné zminila i americka spisovatelka Susan Sontag, ktera ve svych ,Poznamkach
o fenoménu camp” do zna¢né miry tuto estetickou kategorii zpopularizovala (Sonta-
gova 2000: 82-83). Camp mUze v prvé fadé souviset se samotnym pojmem maniera
(styl) a také s aristokratickym terminem sprezzatura (strojena nedbalost), které hraly
podstatnou roli pfi kultivaci Slechtické sebereprezentace (King 1994: 28). Oba pojmy
mimo jiné predstavovaly dlleZité diskursivni Cinitele manyristického uméni. Kabine-
ty kuriozit, které byly schopny uspokojit naro¢ny urozeny vkus a zarovert mohly byt
uzity ke kultivaci slechtické sebereprezentace (ve smyslu pozdéji uzivaného pojmu se
camper), se zjevné dobového esteti¢na Ucastnily také, a to jak ve sféfe vnimani, tak
ve sféfe produkce, respektive nejen na zékladé vytvareni kolekce, ale také na zakladé
stavéni piislusné kolekce na odiv.

3 Napriklad britsky kulturni historik Mark Booth ve své knize nazvané prosté Camp (1983) doklada
etymologické kofeny campu ve slovese se camper na zékladé zminky ve slovniku slangové angli¢tiny
Jamese Reddinga Warea z roku 1909. Ware ve své publikaci odkazuje na francouzsky plvod sledovaného
pojmu camp (Ware 1909: 61).

4 Podstatna je zde reprezentace pfistupujici zvnéjsku, ale téz sebereprezentace, kterou ma jeji tvirce,
jenz je zéroven i jejim referentem, moznost ovliviiovat. Akt , zobrazeni” se v tomto ohledu mdze prekryvat,
pficemz relevantni jsou obé hlediska.

> Podrobné k tomu viz napfiklad studie Beket Bukovinské ,The Known and Unknown Kunstkammer
of Rudolf 11" (2005).
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Kabinety byvaly pfirovndvany k , divadldm svéta”, k jakymsi mikrokosmdm, které
zpiitomnuji cely vnéjsi svét (Thomas 1977: 201). Sbératel svdj kabinet,® potazmo mi-
krokosmos z velké ¢asti naplnoval dle vlastniho idealu (Bredekamp 1995: 41). Vytvarel
tedy , divadlo svéta”, prostfednictvim néhoz symbolicky komunikoval své viastni ,,ja",
svou imaginaci. Ovliviioval tak vnéjsi vyraz sebe samého a souc¢asné vymezoval per-
spektivu vlastniho Uhlu pohledu. Ruku v ruce s témito komplexnimi akty reprezentace
a vnimavosti ovsem kabinet kuriozit sbérateli pfinasel také rozmafilou kratochvili. Ob-
dobné jako je sbératelstvi symbolem vaznosti a vzdélanosti, pfinasi téZ infantilni nad-
Senf a (témér smésnou) Zivelnou radost z pfedmétu, ktery je po dlouhych peripetiich
konecné ziskan a zafazen do hyckané kolekce (Booth 1983: 51). Nicméné podstatné
je zejména to, Ze kabinet mohl v dusledku nabyvat subversivniho charakteru, jelikoz
na zakladé kurioznich predmétt predvadeél jistou raritnost, jedine¢nost a prenasel do
centra zajmu jevy tradi¢né odsouvané na okraj, které nadto ziskavaly reprezentac¢ni
funkdi, byt nutno podotknout, Ze byly do zna¢né miry institucionalizovany v diskursu
zapadni epistemologie. Tim padem byly sbératelem ovladnuty a transformovany dle
jeho vlastni imaginace.

| pfes jistou institucionalizaci je ona kabinetni subverse pfenositelnou velic¢inou pfi
interpretaci pisfiovych textd dua Cokovoko. Jako signifikantni ptiklad Ize v tomto ohle-
du uvést zminku o Andy Warholovi ve skladbé , Dredar” z alba Hudba. V uvedené
pisni je tento umélec soucasti svérazné reprezentace, ktera nabizi: ,Warholovu hlavu
v ldku" (Cokovoko 2011b). Tento pozoruhodny obraz pak mdZe navozovat predstavu
kabinetu s ¢irymi sklenénymi nadobami rozli¢nych tvart a velikosti, v nichZ jsou za
pomoci formaldehydu uchovavéany roztodivné biologické preparaty vcetné biologic-
kych kuriozit. M(ze také navozovat predstavu muzealni instituce (ostatné v nejednom
pfipadé se kabinety staly zékladem muzedlnich sbirek), tedy instituce, kterd v jistém
smyslu konzervuje pamét a ve svych historickych kofenech rozsifovala diskurs Zapadu,
v némz se zjinacovaly rozli¢né monstrozity (zenské télo nevyjimaje) a jejich pribéhy
byly fokalizovany jako atrakce. Apropriace takového obrazu kapelou Cokovoko pfi-
nasi vzhledem k tradi¢ni institucionalizaci onoho vyobrazeni jistou subversi, tentokrat
ovsem tato subverse pfichazi z pozice (zjinac¢ované) femininity, tudiz ma potenci onu
tradi¢ni zapadni epistemologii oslabovat.

V navaznosti na popisovanou subversi |ze tedy uvaZovat, o tom, Ze kapela Coko-
voko sbird (pop)kulturni a jiné vyjevy — zdanlivé nahodilé —, které pospolu umistuje
do svého fik¢niho kabinetu kuriozit. PfestoZe se tak Casto déje pouze v konturach
a drobnych naznacich, tento kabinet performuje mikrokosmos zenského svéta a zpfi-

6 Sbératelky, které cilené vytvarely své vlastni kabinety kuriozit, se pravdépodobné objevuji az v 19. stole-
ti, avsak vasnivou sbératelkou uméni, uméleckofemeslnych pfedmétl a pripadné i kuriozit byla uz markyza
de Pompadour. Na svych zamcich shromazdovala pfedméty ze svétozndmé porceldnky v Sévres a dale
naptiklad rtizné pitoreskni tapisérie Cili gobeliny (Standen 1993: 15).
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tomnuje Zensky Uhel pohledu; pfizna¢né naptiklad ve skladbé , Etapy v Zivoté zeny”
z alba Best Of’

Byla jsem pocata v Zigulovi

Zpival k tomu David Bowie

A mamin kluk na stfedni nebyl aZ tak vystredni
Aby si nechal décko na stfedni

A mamu vopustil

(Cokovoko 2008a)

Kapela tedy z kolekce rlznych symbold konzumni spole¢nosti, popkulturnich od-
kazt nebo (metaforickych) obrazl pohlavniho styku ¢i jinych sexudlnich praktik mo-
deluje reprezentace, prostiednictvim kterych tematizuje problematiku genderové
role Zeny, zenské sexuality ¢i Zzenského téla. Na nasledujicich fadcich uvedu nékolik
vybranych pfikladd, k nimz se budu nasledné vracet. V pisni ,,Evo! Respekt Evé Pila-
rové” je tematizovana femininita v kontextu stari a také v souvislosti konstruktd zeny
v domaécnosti a Zeny jako popkulturni ikony. Skladby ,Mam rada” a jeji protipdl ,Ne-
mam rada” z alba Best Of predstavuji zakladni vymezeni mikrokosmu protagonistek
skupiny za pomoci binarniho vyjadreni libi/nelibi. Z druhého alba Hudba je mozné
zminit skladbu ,, Autostimulace”, postulujici sexualni nezdvislost na muzi, dale pisen
.Dredar”, kterd pojednava o ztraceném mladi a krizi stfedniho véku, nebo skladbu
.Dresink”, vénuijici se partnerské krizi. Piseri ,Monogamie” zase pojednavé o touze
byt nevérna. ,Perioda” se vyjadfuje k menstruaci, skladba , Sebevrazda” je jakymsi
manifestem existencialni krize a pisen ,Sldva” ohledava (nelehky) udél populdrnich
osobnosti. Témé&r nihilisticky vyznivajici pisen ,Stésti” pak problematizuje konstrukt
Stésti a upozorfiuje na jeho pomijivost. Neni bez zajimavosti, Ze vétsina z téchto témat
byva pospolu reprezentovana v lifestylovych casopisech, avsak na rozdil od nich jsou
pomysiné kabinetni sbirky dua Cokovoko konstituovéany za doprovodu silné ironie,
sarkasmu, a dokonce i cynismu. Navic o utvareni fik¢niho kabinetu kapely nerozhodu-
je ,Ctenost” a ekonomické hledisko. Nicméné prestoze zensky mikrokosmos v obou
pfipadech stoji na ponékud odlisnych zakladech, obé& mnoziny se mohou tematicky
prekryvat. Jisté podobnosti mezi nimi zaznamenal i novindf Petr Vizina v jednom ze
svych ¢lanka pro server Lidovky.cz,® kdyZ kapelu srovnal se zpévackou a komickou
Ester Kocickovou:

7 Skladba ,Etapy v zivoté Zeny” se objevila uz na albu Best Of v roce 2008. Kapela ji pozdéji zaradila
i na své druhé album Hudba.

8 Cokovoko vydaly svou prvni skute¢nou desku” (Vizina 2011).
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ZpUsob, jakym Cokovoko podavaji zpravu nejen o svém svété (Brno a okoli), ale
i 0 vlastni Zenskosti, pfipomene sebeshazujici pddiovou 3arzi Sansoniérky Ester
Kocickové. Jenomze zatimco Koci¢kova i ve chvili, kdy hovofi o menstruaci, stale
plsobi jako tajemna femme fatale, Cokovoko semelou obecné a intimni postfehy
obdobné dryac¢nickym zptsobem, jimz obrazkové deniky prezentuji své , pfibéhy
psané Zivotem" (Vizina 2011).

Rozdilem mezi lifestylovymi magaziny a kabinetem dua Cokovoko bude v diisled-
ku (kromé jiného) i fenomén camp a jeho perspektiva vnimavosti. Spojovat Zenské
hledisko, potazmo i feminismus s campem mdze byt osidné, ovsem podle mého
nazoru je to pravé camp, ktery specifickou reprezentaci femininity nejen v textech
kapely, ale i v jeji hudebni sloZce, videoklipech nebo Zivych vystoupenich osvétluje.
Feminismus a camp, popfipadé feministicky camp se poji s popularni kulturou a zob-
razovanim zeny, které podléha parodii (Robertson 1996: 9-10). Feministicky camp
je proto zpravidla hledan v momentech, kdy se Zzena a jeji (pop)kulturni reprezentace
stavaji parodii na sebe samu — at uz intenc¢né, ¢i neinten¢né —,° procez je podstat-
né, Ze tato parodie miZze pfinaset odhaleni hierarchizovaného genderu a ptsobnost
heteronormativniho imperativu (to se v campu zpravidla déje za pomoci absurdity),
pfipadné tuto hierarchizaci nabourava. Dochazi tak k subversivnim procesiim, které
v3ak prinaseji nékolik vyznamovych vrstev. Kabinet kapely Cokovoko v sobé zahrnuje
mnozstvi jevl, predmétd a osob (pop)kulturni sféry, které samy o sobé subversivni
nejsou, avsak v kontextu kabinetni sbirky pocinaji charakteristicky rezonovat. Pomy-
siny kabinet ustanovuje jakysi rastr vnimavosti, velmi podobny tzv. campy vnimavosti.
Tuto vnimavost Ize jednoduse definovat jako vitézstvi estetiky nad etikou (Sontagova
2000: 85-86),'° ovsem tento imoralismus je nutno pojimat jakoZto imoralismus pou-
ze v rdmci tradicionalistické hierarchizace spole¢nosti, tudiz i vzhledem k dominanci
patriarchdtu a vzhledem k heteronormativnimu imperativu nebo tradi¢ni prudérni
moralce. Campy vnimavost prostfednictvim estetiky v zadsadé tyto ustalené hierarchi-
zacni strategie, které maji tendenci zjinacovat rtizné skupiny predmétd, jevd a osob,
dekonstruuje, jelikoz vidi zalibeni v marginalizovanych sférach. Z jejich pozice tedy
campy vnimavost nahlizi tradicionalistickou moralku — potazmo prfedméty, jevy, ale

° Nepopirdm, ze ona parodie na sebe samu se mUlze objevovat i v lifestylovych ¢asopisech, ovsem
v téchto pfipadech bude uskuteciiovana spise neintencné a bude rovnéz zédlezet na Uhlu interpretacniho
pohledu.

10 Susan Sontag vymezila campy vnimavost vici percepci vysoké kultury a percepci avantgardni. Distinkci
téchto velkych percepci zapadni kultury popsala, jak uz bylo naznaceno, skrze vztah estetiky a etiky. Oproti
campy vnimavosti se vnimavost vysoké kultury zakladd na harmonii a etice, a to dle modelu zépadnich
systém( moralky, které camp muze detronizovat. Avantgardni vnimavost pfedpoklada dialekticky vztah
etiky a estetiky, procez tihne k napindni moznosti reprezentace, nicméné systémy hierarchizace vcetné
genderové hierarchizace vesmés nijak nepopira, pouze je znejistuje (srov. Sontagova 2000: 84-85).
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i osoby, které byly s citem pro takovou moralku tvoreny nebo ji pfimo deklaruji — jako
zkostnatélou. Odtud je mozné také sledovat souvztaznost campy vnimavosti s femi-
nismem ¢i queer teoriemi.

Jadro fikeniho kabinetu dua Cokovoko sestavé ze skladeb ,Mam rada” a ,,Nemam
rada” z alba Best Of. Ackoliv jsou tyto pisné co do své textové slozky protikladné, na-
hrany byly s identickym hudebnim podkresem. To ostatné pfinasi jistou ambivalenci
v jejich vyznamu. Texty obou pisni (obdobné jako ve vyse uvadéné skladbé ,Etapy
v zivoté Zzeny") vedle sebe stavi zdanlivé nesouvztazné reprezentace vytrzené ze své-
ho kontextu. Jde o reprezentace trividlnich pfedmét denniho konzumu vcéetné nepo-
tfebného haraburdi a kyce, déle popkulturnich ikon, komerénich slogand, literarnich
postayv, spisovatelt a jinych umélcd, rozlicnych tuzeb, vasni, biologickych potreb atd.
VSechny tyto vyjevy shromazdéné v pomysiné kabinetni sbirce se zde stavaji rovno-
cennymi exponaty. Jak podotkla literarni historicka Blanka Cinatlova ve své knize Od-
radky. Véc a vécnost v literature (2015), ona rovnocennost je typickym rysem sbéra-
telstvi: ,Véc, fragment vytrZzeny ze souvislosti, sbératel usporadava do sbirky ¢i série,
v niz se vdechny objekty stavaji ekvivalentnimi. Touha vlastnit se transformuje v touhu
ovladat.” (Cinatlova 2015: 67) Ona touha je v tomto pfipadé pfivlastnéna feminini-
tou. Pravé Zena se zde nachéazi v pozici aktivniho subjektu a transformuje kulturni kéd
predmétd, jez vlastni ve svém kabineté. Tyto predméty pak ovlada a kabinet pred-
vadi svému publiku. Vysledna kolekce dua Cokovoko tudiz prinasi dekontextualizaci
jak samotnych objektd, jevl ¢i postav, tak jejich ,krasy” a ,0klivosti”, ,vaznosti” ¢i
~marginalnosti” a v dusledku i jejich tradi¢né vzitého uchopovani. Nékteré predméty,
osoby a jevy v popisovaném kabineté nemusi nutné platit za kuriozity. Kuriéznimi se
stavaji teprve ve vztahu k ostatnim exponattim, respektive v momenté, kdy dosdhnou
oné ekvivalentnosti. To vSe poté rezonuje pfi formulaci mikrokosmu zpfitomnujiciho
zakladni idedly, svétonazor, ale i (ne)vkus, které jsou nasledné rozvijeny i v dalsich
skladbéch kapely. Duo Cokovoko v tomto sméru vymezuije vlastni teritorium, potaz-
mo tedy tvori jakési ,divadlo svéta”, postulujici Uhel pohledu svych majitelek, viz na-
sledujici uryvek ze skladby ,Mam rada”:

Mam rada lehkou colu

po niZ dou kila dolu

a Emila Zolu.

Mam rada koks

a paradox

a fotky na kterych je Masox.
Mam rada lambadu

a cvicici Dadu

i Tvou néznou fasadu,
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svickovou

a kulturu popovou

a popcorn.

Mam rada armadu spasy
a umély rasy.

Mam rada babicku

a Startek krabicku.

Mam rada lasku

a mliika bandasku
(Cokovoko 2008¢)

Rapové vymezovani vlastniho teritoria je zde provadéno s nadsazkou, ktera do-
tvari specificky styl kapely a ktera se rovnéz projevuje ve svéraznych videoklipech,
hudebnich podkresech nebo extravagantnich kostymech, jez ¢lenky kapely nosily pfi
koncertech. Vizualni stranka tvorby kapely Cokovoko upoming na fenomén, o némz
pise némecky literdrni historik a kulturolog Gero Bauer v souvislosti s campovou sty-
lizaci videokliptl pavodem izraelského reziséra Roye Raze;"" obsahuji rozmanitou Skalu
postav a predmétd, které problematizuji (tradi¢ni) spolecenské, kulturni ¢i estetické
hierarchie krasy nebo hierarchie chovani a vzbuzuji v nas matouci a vzajemné si od-
porujici emoce (Bauer 2018: 43). Nutno podotknout, Ze podstatna ¢ast videoklipl
kapely Cokovoko je sestfihana ze starsich materiald, napfiklad klip k pisni ,Etapy
v Zivoté Zeny” je poskladan ze zabérl z filmu Pink Flamingos (1972) Johna Waterse
(mimochodem jde o jeden z castych pfikladl typického zastupce kdnonu campu)'
a videoklip k pisni ,,Monogamie” ze zabérd z filmu Destry Rides Again (1939) s Mar-
lene Dietrich, reZiséra George Marshalla. Tyto filmy (respektive jejich sestfihy pro
klipy) nékteré vyse uvedené okolnosti mohou naplriovat také, nicméné soustfedme
se nyni na originalni audiovizualni tvorbu. Tfeba ve videoklipu od Jana Fuksy k pis-
ni ,Perioda” se upoceny muz s nalepovacim knirem v ¢erném tilku sviji v tane¢nich
(disco) kreacich, provadénych znacné diletantskym zplsobem, a za jeho zady jsou
promitany snimky nejraznéjsich mist (Ceské) krajiny, ale naptiklad i skladky nebo
zchatralé venkovské budovy. Dochazi zde k ironizovani maskulinity, aviak vzhledem
k tématu pisné — menstruace — dochazi zérover i k ironizovani femininity, nehledé na
to, Ze jsou zde znacné oslabovany i tradi¢ni konstrukty krasy a uméleckého projevu,
a to na zakladé diletantské formy celého videoklipu. V tomto klipu ostatné mdzeme
uvazovat téZ o prosazovani se queer poetiky a oslabovani objektizace muzského téla

", The odd and gory things in life’ Roy Raz’ Music Videos and Camp Aesthetics” (Bauer 2018).
2. Film Pink Flamingos je pfipominan tfeba v encyklopedii campu Philipa Cora Camp. The Lie That Tells
The Truth (Core 1984: 74).

| 65 1



I\ STATI/ ARTICLES

z pozice marginalizovanych genderovych a sexualnich mensin, pficemz muzské télo
je zde v kontextu pisné v podstaté detronizovano.'

Zajimavy je i dal3i videoklip od Jana Fukse k pisni , Stésti”, jenz je tvofen kolazemi,
v nichz se objevuji kreslené postavicky, doplnéné o portrétni fotografie rtznych real-
nych osobnosti, jakymi jsou napfiklad Salvador Dalf, Milada Hordkova, Madonna, Bo-
Zena Némcova, Barack Obama a dalsi. Opét (inten¢né) diletantsky vizual pfedstavuje
jakousi prehlidku, v niz se bez kontextu objevuji ony znamé osobnosti, byt nékteré
z nich jsou zminény i v textu pisné (tfeba Milada Horakova), jenom proto, aby se zde
ukazaly. Ve videoklipu je tudiz obsaZena jista teatralni podivand. Pfipomenout Ize
i klip k pisni , Autostimulace” od animatora Michala Opitze, v némz jsou s infantilni
hravosti vizualizovany metafory zenské masturbace, o kterych pojednava text pisné,
naptiklad: ,na tajném misté / tam ja mam kérku / tam prstoklad od piana / procvic¢im
o veverku" (Cokovoko 2011a). Vizualni slozka videoklipu, stejné jako text pisné jsou
tvofeny s nadsazkou a ironii, které oslabuji sexualizované reprezentace zenského téla,
ackoli se o ném vyjadruji v objektizacnich metaforach. Tyto objektizac¢ni metafory ov-
Sem z Zeny nevytvareji objekt chtice, ale popisuji jeji vlastni chtic.

Nadsazeny, silné ironicky postoj zahrnuje v pfipadé kapely Cokovoko rovnéz re-
cyklaci komer¢niho (ne)vkusu nebo opétovné vyuzivani (pop)kulturnich reprezentact
(to se projevuje nejen v textech pisni, ale zjevné i ve videoklipech, viz uzivani starsich
filmovych materialt), z nichz mnohé jsou z perspektivy dua Cokovoko nahlizeny jako
oms3elé relikty vstupujici do soucasnosti.'® Do pomysiného kabinetu kuriozit, ktery
kapela vytvari, se tak dostavaji napfiklad zminky o bonbonech , Antiperle”, o Davidu

3 Queer a camp se do znacné miry prekryvaji, aviak camp je vzhledem ke svym moznym kofendm
(manyrismus ¢i versaillsky dvdr) pravdépodobné $irsi kategorii, jiz si queer teorie pozdéji pfiviastnily.
Camp oviem funguje obdobnym zplsobem jako queering. Je totiz rovnéz naklonén k apropriaci riznych
kulturnich jevl, pfedmétd, osob ¢i tendenci. Vice k souvislostem campu a queer poetiky viz naptiklad
publikaci editora fabia Cleta Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject: A Reader (1999). Kromé
téchto kulturné-estetickych souvislosti je vSak kategorie queer v bézném socidlné-politickém Gzu spjata
primdrné se sexualnimi identitami, jez jsou disentni viici heteronormativnimu fadu.

4 Vyhleddvani takovych reliktt mdze byt interpretovano s odkazem na tzv. ostalgii, tedy na sentimentalni
pfipominani si obdobi, kdy komunistickd strana ovladala zemé vychodniho bloku (Kunstéat, Mrklas
20009: 5). Toto vzpominani je zpravidla provddéno na zakladé pripominani dobového spotfebniho zbozi
nebo populdrni kultury: tedy za pomoci tzv. pop-komunismu (Krélak 2010: 65-66). Naptiklad v pisni
L Autostimulace” kapely Cokovoko se vyskytuji odkazy na Stanislava Hlozka, Petra Kotvalda a Hanu
Zagorovou, které mohou byt interpretovény jako reprezentace s urcitymi ostalgickymi konotacemi. Tito
zndmi hudebnici jsou v pisni zminéni v kontextu zenské masturbace, coz vytvafi hravou reprezentaci,
priblizujici se na dosah tzv. ostalgického campu (moznosti ptisobnosti takového druhu campu jsem nacrtl
ve své studii , Akvabely, vousaté Zeny a jiné campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drabka” z roku
2017). Fenomén camp md k ostalgii velmi blizko; shoduji se naptiklad ve vysoké intenzité sentimentality.
Prestoze ale camp relikty ,minulého rezimu” i dobovy komeréni (ne)vkus obdivuje, v dtsledku k nim
pristupuje s nadsazkou a silnou ironii, ¢imZ v podstaté ostalgii pfevraci naruby a zapojuje ji do parodii,
které sdm produkuje. Tyto poznatky jsem predlozil také v rdmci svého disertacniho vyzkumu, respektive
i v rdmci knihy Ldska k pfehnanému (Demeter 2021: 142-143, 158-197).
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Bowiem, Martinu Dejdarovi, autu ,Lada Zhigul” (z pisné , Etapy v Zivoté Zeny"); o Evé
Pilarové, které ostatné kapela vénovala celou skladbu ,Evo! Respekt Evé Pilarové”,
dale o ,Masoxu”, Petru Mukovi, Dagmar ,,Dadé" Patrasové, kondenzovaném mléku
.Pikao” a cigaretach znacky ,Start” (z pisné ,Mam rada"); dale o lggym Popovi (z
pisné ,Nemdam rada”); o Stanislavu Hlozkovi, Petru Kotvaldovi, Sandokanovi a Hané
Zagorové (z pisné , Autostimulace”); Petru Kolafovi a Bradu Pittovi (z pisné ,Dre-
dar"); o postavach Pamely a Bobbyho, které se objevily v seridlu Dallas (1978-1991),
¢i Kelly a Brandona, jejichz osudy mohli divaci sledovat v seridlu Beverly Hills 90210,
nataceného mezi lety 1990-2000 (z pisné ,Dresink”). Ze skladby ,Perioda” byly do
kabinetu kapely zarazeny napfiklad zminky o jezkovi v kleci ¢i Dolphu Lundgrenovi
a ze skladby ,,Sebevrazda” o Karlu Gottovi, Karlu Svobodovi nebo o médnim navrhafi
Manolo Blahnikovi. A tak bychom mohli pokracovat dale.

Tyto zminky o prevazné popkulturnich osobnostech a jevech ¢i spotfebnim zbozi
uzivd duo Cokovoko zpravidla v ramci rdznych metafor a pfirovnani. Tak napfiklad
zminka o bonbonech , Antiperle” v pisni ,Etapy v Zivoté Zeny” slouZi k vyjadreni
velikosti Zenského poprsi; zminka o Sandokanovi a jeho muzné hrudi v pisni , Au-
tostimulace”, jeZ je vénovana Zenské masturbaci, zase odkazuje k sexudlnimu chtici.
V neposledni fadé je zajimavym zpUlsobem vyuzita také zminka o postavach ze zna-
mych americkych seridlt (viz vyse) v pisni ,,Dresink”, tedy o parech Pamela a Bobby,
Kelly a Brandon. Tyto popularni dvojice slouZi k formulaci pocitu ztraty zamilovanosti
do partnera, pficemz jejich reprezentace postuluje idedlni stav lasky a partnerstvi.
Doplnény jsou navic reprezentacemi mytickych postav 1dséna a Eurydiky, ¢imz vzni-
ka kontrastni smés rozlicnych vyznamu, pohravajici si nejen s koncepci ,vysokého”
umeéni' a popkultury, ale také s vdznosti a smésnou trividlnosti:

Byla jsem tva Pamela, ty mdj Bobby.
Jo, to bejvavaly doby.

Byls mdj Brandon, ja tva Kelly,

V beach bytu jsme se hadat nemuseli.
Byls mdj Iason, ja tva Eurydika,

Kdo ti tedka Zehli trika?

(Cokovoko 2011¢)

Propojovani ,vysokého” uméni s brakem, kycem, populdrni kulturou, masovosti

a trividlnosti byva v textech sledované kapely velmi ¢asto podporovano pravé skrze
smeésici zastupcl obou kategorii, ¢imz zarover dochazi k jejich dekonstrukci, potaz-

> Pojem ,vysoké” umeéni ¢i ,vysoka” kultura je uZzit pro vyjadreni tradi¢niho pojeti kategorie uméni
v protikladu k popularni kultufe, masové kultufe nebo napfiklad kyci.
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mo i k detronizaci zdanlivé neotfesitelné dominance ,vysoké” kultury a jeji vaznosti.
V tomto smyslu tedy duo Cokovoko zaujima tzv. campy vnimavost (viz vy3e), ktera
si libuje v kolazich, zafazujicich mezi uvedené zminky o popkulturnich osobnostech,
jevech a konzumnim zboZi také zminky o Emilu Zolovi ¢i Carlu Gustavu Jungovi'® (z
pisné ,Etapy v Zivoté Zeny”), o literarni postavé Dona Quijota (z pisné ,Mam rada”),
Franzi Kafkovi (z pisné ,Nemdam rada”), knézné Libusi (z pisné , Autostimulace”),
o roméanu Vélka s mloky (1936) Karla Capka (z pisné , Dredai*), o Fridé Kahlo (z pisné
.Dresink”) nebo Wolfgangu Amadeu Mozartovi (z pisné , Sebevrazda”). Z takovych
tivy se vyznacuji vagnosti fokalizace. | pfesto jsou vsak schopny tematizovat pomérné
zavazné socialni a genderové problémy. Vagnost v jejich vyjadreni je podpofena jistou
mirou diletantstvi kapely. Toto diletantstvi si v sobé oviem nese campovou rafino-
vanost. V této souvislosti je zadhodno zminit mezni tvrzeni campu, které formulovala
Susan Sontag: ,je to dobré, protoZe je to pfiserné” (Sontagova 2000: 86). Diletant-
stvi se svym rysem neumételstvi, ale i s rysem dychtivosti po sebekultivaci (Stanék
2013: 180), zde implikuje moznosti ,nové” a ,jiné"” perspektivy, pfichazejici ze sféry
okraje, potazmo tedy implikuje moznost campy vnimavosti, ktera je schopna na po-
zadi rtznych (pop)kulturnich tendenci demytizovat vaznost spolecenskych konvenci
a ustalenych schémat (tradi¢ni) reprezentace.

S ohledem k této demytizaci je zahodno uvést skladbu ,,Slava”. V této pisni je Zen-
stvi tematizovano v souvislosti s popularnosti. Zena v roli popkulturni ikony zde na za-
kladé setkani se starymi prateli zacne vzpominat na dobu pred tim, nez se stala onou
ikonou — modelkou, zpévatkou a hudebnici. Z pozice této ikony se opakuiji verse: ,Chci
byt zas jedna z vas / jeden z trs( / irelevantni ananas” (Cokovoko 2011g), postulujici
touhu po navratu ke ,,starym dobrym ¢astim” bez slavy, aviak hned na za¢atku sklad-
by zpivaji ¢lenky kapely o jinakosti svého subjektu. S charakteristickou sebeironii se
dale subjekt rozhodne ,, bojovat proti zlu svou symetrickou tvari” (ibidem). Do popredi
vstupuje Zenska krasa, zde ur¢end symetrickym obli¢ejem. Tato Zenska krasa je ale
v konecné fazi upozadéna touhou vymanit se z tradi¢niho hierarchizovaného systému
reprezentaci, v némz je takova krasa objektizovana a slouzi komer¢nim uceltim. Zena —
byvala modelka, zpévacka, hudebnice — z takto hierarchizované spole¢nosti unika na
samotu, kde se vénuje ,Zzenskému uméni”: ,Jsem zpét na statku / hraju frndou na
kytaru / od setméni do setméni / nazyvam to Zenské uméni” (ibidem). Timto Unikem
je proklamovano urcité vysvobozeni, které nicméné zenu stavi do pozice vyhnanky-
né. Jelikoz je ale cely pribéh podavan se zna¢nou davkou (sebe)ironie, je podporovan
i proces dekonstrukce zminéné Zenské krasy. DUlezitost Zenské krasy a jeji potencial

6 Zminka o svycarském psychoterapeutovi je uZita v pFiznac¢né absurdnim versi: ,Ctu Bon Joviho
a posloucham Junga" (Cokovoko 2008a).
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generovat zisk, av3ak i bojovat proti zlu se rozpousti v touze uniknout a nechat svou
femininitu rezonovat ve vlastnich estetickych kategoriich. Tradi¢ni kategorie Zenské
krasy je zde tudiz odsunuta, a to v¢etné jejtho moralniho aspektu (boj proti zlu), pfi-
¢emz z pozice dominantniho vétsinového diskursu prechazi k amoralnosti, avsak tato
amoralnost je zdanliva. Dochazi viastné k opaku, totiz k osvobozeni za doprovodu uz
uvadéného principu vitézstvi estetiky nad moralkou v campy vnimavosti. Tento princip
mUZeme pozorovat také v pisni ,Monogamie”, kde je Zensky subjekt rozc¢arovan ze
skutecnosti, Ze prestal byt pro svého partnera sexualné pfitazlivy, a (proto) obhajuje
své vlastni tuzby prekracujici partnerskou vérnost. Z hlediska tradi¢ni prudérni mo-
ralky ¢i patriarchdtu se opét jednd o amoralni chovani, avsak piseri ,,Monogamie”
problematizuje za pomoci rozli¢nych metafor a pfirovnani — napfiklad: , [Z]e Lassie se
nevraci / a Ze svyho mazla naradi znam uz jen matné" (Cokovoko 2011d) — sexuélni
frustraci Zen, procez tedy z pozice marginalizovaného Zenstvi kritizuje jak zkostnaté-
lou prudérni mordélku, tak pfipadné i koncept Zenské nevinnosti.

Campy vnimavost, ktera dle pfedloZenych interpretaci sehrava dileZitou roli pfi se-
stavovani kabinetu (pop)kulturnich kuriozit skupiny Cokovoko, v diisledku konvenuje
i s vyznamovym potencidlem celého kabinetu. Tento pomysiny kabinet je totiz mozné
vylozit jako sbirku, kterd na prvni pohled predstavuje nesourodou zmét ekvivalentnich
vykfik — obsahuje rozli¢né (pop)kulturni odkazy —, avsak pfi podrobnéjsim ohledani
a ,zaposlouchdni se” do textl kapely slouzi k oslabovani tradicionalistického pojeti
Zeny jakozto pasivniho objektu, po kterém lacné touzi muzi nebo ktery je uzivan ke
komerenim Uceldm a zahalovan do vznesenych etickych proklamaci typu boje krasy
proti zlu, jak bylo ukadzéno pfi interpretaci pisné ,Slava“. Mezi specifickymi motivy
(nejen) femininity, které kabinet (pop)kulturnich kuriozit sugeruje, a to subversivnim
zpUsobem, ktery jde proti historicky ukotvenému, institucionalizovanému pojimant
Zeny v zapadni epistemologii, se do popfedi dostava motiv sebeparodie Zenskosti.
Tato sebeparodie problematizuje samotné rozpéti zenské genderové role. Od zeny
v domacnosti pres Zenu jako femme fatale ¢i napfiklad Zenu jako popkulturni ikonu
se dostavame az k zené ironické a hlavné sebeironické. Tento ironicky postoj Zena
zaujima ke svému okoli, ke svému télu a také ke svému genderu. Zatimco se ale prvni
tfi uvedené konstrukty (Zena v domacnosti, Zena femme fatale, Zena jako popkulturni
ikona) vesmés drzi tradicionalistickych hierarchizaci — byt to neznamena, Ze se Zeny
zafazené do takovych konstruktl nesnazi z téchto konstruktl vymanit — Zena sebeiro-
nicka vystupuje v roli subjektu, ktery ony tradi¢ni hierarchizace svéraznym zpdsobem
nabourava anebo z nich unika a nasledné nad nimi ziskava nadhled.

Tento nadhled je z perspektivy dua Cokovoko umoznén prostifednictvim onoho po-
mysIného kabinetu kuriozit, z néhoZz je mozné vytahovat nejriiznéjsi témata Zenského
mikrokosmu, kterd maji vzhledem k genderové problematice rozlicnou mohutnost
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a relevanci. Zasadnim tématem maze byt sexudlni — a koneckoncl i vseobecna — ne-
zavislost na muzi, ktera je postulovana prostfednictvim pisné , Autostimulace” o Zen-
ské masturbaci. Tato nezavislost nebo spise touha po nezavislosti je rozpoznatelna
i v dalsich pisnich, naptiklad ve skladbé ,Slava”, pfipadné i ve videoklipu ke skladbé
.Perioda”, kde maze byt touha po nezavislosti, respektive touha po nezavislosti na
biologické determinaci hleddna v kontrastnim vizualnim zobrazeni maskulinity vaci
textovému obsahu pisné vénujici se menstruaci. Aviak v nékterych momentech tvor-
by kapely Cokovoko je muz ocefiovan a jeho maskulinita je vyzadovana. To se d&je
napriklad ve skladbé ,Dresink”, v niz v ramci svého nostalgického vzpominani na
mladi a pocatky partnerského vztahu zmiriuje Zensky subjekt ejakulaci: ,,UZ je tomu
davno, cos na mne svdj dresink hodil. / V/Sechny mi té zavidély, kdyZ sis mne domd
vodil" (Cokovoko 2011¢c)."” Muz je zde ale v zdsadé objektizovan, a jak stoji ve druhé
Casti verse, je Zenou vlastnén a ostatni Zeny ji toto vlastnictvi zavidi, ackoli nutno po-
dotknout, Ze v samém zéavéru je muz tim, kdo Zenu ,vodi”. Nutno ale zdGraznit, Ze
i narativy, které maskulinitu vyloZzené nepodkopavaji, k ni alespori pfistupuji s onim
nadhledem a ironii. Femininni nadhled, nadsazka a ironie jsou vzdy doprovazeny i se-
beironii zeny, potazmo také jeji sebeparodii.

V kabineté pIném (pop)kulturnich kuriozit dua Cokovoko, jehoZ typickou charakte-
ristikou mUze byt dle pfedlozenych analyz fenomén camp a jeho pfiklon k marginali-
zovanym pohledlm, se tyto styliza¢ni strategie tudiz Ucastni i ohledavani témat jako
porod (v, Etapdch v Zivoté Zeny”), Udél matky samozivitelky (tamtéz), starnuti Zeny (v
pisnich ,Dredar”, ,Dresink” ¢i ,Evo! Respekt Evé Pilarové”), menstruace (,,Perioda”)
a samozrejmé i tématu sexuality zeny (,, Autostimulace”, , Dresink” nebo ,,Monoga-
mie”). Vznika tedy specificky pohled, ktery je sice konstruovan v rdmci jinych ustale-
néjsich konstruktd, z nichZ se nemUzeme v zdsadé zcela vymanit, avsak i pfesto ma
tento pohled - ¢i spiSe nadhled — silnou potenci rizné hierarchizované systémy vcetné
tradi¢niho pojeti Zeny pfinejmen3im oslabovat, a to svéraznym zplsobem zaloZzenym
na reprezentaci (pop)kultury, masové kultury, trividlnosti, komerce atd., ale také za
pomoci campové (sebe)ironie, nadsazky a (sebe)parodie.
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17 Odtud také pojmenovani pisné.
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