GENDER AVYZKUM
/\V STATI / ARTICLES GENDER AND RESEARCH

O divce, co spatfila dabla.
Reprezentace genderu v brazilském cordelu

Katefina Bfezinova

Katedra mezinarodnich vztahd a evropskych studii, Metropolitni univerzita Praha

The Woman Who Saw the Devil: Gender Representations in Brazil’s Cordel
Narratives

Abstract: This article focuses on the cordel as an idiosyncratic manifestation of Brazilian
popular culture. It sets the results of original research on cordel gender representations
within the specific social, cultural, and political contexts in which they originated/emerged.
The article is based on research grounded in cultural studies and this discipline’s insistence on
the critical importance of race, gender, and religion. The author argues that cordels — poems
printed in cheap booklets with an illustrated cover and marketed to the mass public — offer
important insights into existing social and gender norms in Brazil. Whereas in the past the
genre was dominated by men authors and upheld conservative Catholic values, nowadays
it has creatively adapted to the changing social realities. A comparative analysis of specific
titles written in rural Brazil in the second half of the 20th century and titles written in the
early 21st century by emerging women authors in an urban setting reveals starkly different
patterns of gender representation. Contemporary authors — many of them women — are well
aware of the cordel’s importance as a tool in the socialisation and apprehension of cultural
meanings of gender. They represent gender through the cordel in ways that are subversive
and serve to undermine the existing patriarchal norm. The cordel today continues to develop
into a genre which is open and pluralistic in its multiple gender representations that reflect
Brazil's diverse social realities.
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Brazilie pfedstavuje dulezitou referenci na mezinarodni mapé soudobého uméni. Tam-
ni Muzeum moderniho uméni, prvni svého druhu v Latinské Americe, zahdjilo provoz
v roce 1947 v avantgardni budové v samém srdci Sao Paula. V témze mésté se od
roku 1951 kona i proslulé Biendle. O poznani mensi institucionalni a divacké pozor-
nosti se v Brazilii t&sily projevy méné erudované, ,,nizsi” kultury. S vyjimkou nékolika
zakladatelskych pocinli z 60. a 70. let minulého stoleti se tvorba neskolenych tvarcl
dostava do centra zajmu teprve v dobé relativné nedavné.

Predkladany clanek se zabyva jednim z vyznamnych projevl brazilské popularni
kultury nazyvanym cordel. Dnes vnima cordel fada jeho autort i ¢tenafd jako zcela
charakteristicky pro Brazilii, nicméné jeho predobraz pfisel z Iberského poloostrova
v podobé baladické tradice. V ¢eském prostiedi je vzdalené spfiznén s basnémi mi-
nesengrl, kramarskymi pisnémi ¢i morytaty. Vyznam a vyskyt tohoto Zanru v Evropé
upadal soubézné s tim, jak se spole¢nosti modernizovaly a odklanély od Ustnich tradic.
Naopak za Atlantikem se Zivé ujal v odlehlé a vyprahlé oblasti severovychodu Brazilie,
kterou dodnes charakterizuje latifundismus, znac¢ny podil ¢ernosského obyvatelstva
i propastné socialni nerovnosti. Folklér tohoto regionu s vyraznym zastoupenim zapa-
doafrickych kulturnich vlivd i pavodnich obyvatel Brazilie pfetvoril plvodni evropsky
predobraz cordelu k nepoznani. U¢inil z néj unikatni hybridni vyraz z pomezi brazilské
lidové a popularni kultury.

Cordel predstavuji sériové tisténé brozurky s ilustrovanou obalkou a rymovanym
textem, které byly dfive zivé pfednaseny za doprovodu kytary. Od konce 19. stoleti
se tyto autorské basné tésily obrovské popularité po celém severovychodé. Byly laci-
né k dostani na trzistich, autobusovych zastavkach a podél poutnich cest a kupovalo
si je venkovské, nikterak sofistikované publikum, pro které byl cordel ddlezitym, ne-li
jedinym zdrojem zprav na farmach a v odlehlych vesnicich. Nej¢astéji se nabizely ko-
lemjdoucim zavésené v improvizovanych stancich — odsud jejich nejrozsitenéjsi nazev
Jliteratura de cordel” — tedy literatura na provazku. Jinak se jim téz fika romancei-
ro popular nordestino, romance, ¢i folhetos de feira (Alves de Melo 2018: 39-40).
V pribéhu druhé poloviny 20. stoleti se seSitky cordelu rozsifily do zbytku Brazilie
v souladu s masovym exodem obyvatel Severovychodu do mést ve snaze uniknout
vrtosivému klimatu i feudainim spolecenskym pomérdim. Tim se dale rozsifil jejich jiz
znacné obsahly tematicky zabér. Sedmihlava san a dalsi mytologické postavy brazil-
ské Amazonie defiluji v sesitcich bok po boku slavnych banditl cangaceiros; zvésti
o sesazeni prezidentky Dilmy Rousseff v hlavnim mésté Brasilia sekunduiji teroristické
utoky v New Yorku, svédectvi o zazracich charismatického knéze Cicera jsou stejné
dualezita jako poucné pribéhy o ,désivém pfipadu” divky z Aracaju, které za jeji vzpur-
né chovani narostla osli hlava.

Cordel i jeho publikum proslo od poloviny minulého stoleti dodnes fadou zasad-
nich promén. Sesitky se na méstské prostfedi zdarné adaptovaly, a tak na zacatku
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21. stoleti Ziji ¢ilym méstskym Zivotem. Mnozi jejich ¢tendfi sidli v mnohamilionovych
méstech a informace cerpaiji z vSudypfitomné televizni obrazovky a chytrych telefond.
Prinejmensim &ast brazilskych elit na cordel jiz neshliZi svrchu jako na projev neerudo-
vané, ,nizsi" kultury, ur¢ené masam a nehodny pozornosti. Cordel se z trzist a nadrazi
presunul i do univerzitnich knihoven, muzejnich sbirek i na socidlni sité. Roku 2018
byl prohlasen za jeden ze statem uzndvanych projeva brazilského kulturniho dédictvi.

V nasledujicich kapitolach predstavim cordel coby svébytny projev na pomezi brazil-
ské popularni a lidové kultury v kontextu zasadnich promén na pfelomu 20. a 21. sto-
leti se zvlastnim zamérenim na reprezentaci genderu. Sesitky navrhu;ji ¢ist a zkoumat
prostiednictvim studia moci a hegemonie v intencich Néstora Garcii Cancliniho. Uvahy
tohoto antropologa zasadné ovlivnily soudobé uvazovani o ,vysokych” a ,nizkych”
kulturach v Latinské Americe. Namisto tradi¢niho chapani populdrni kultury coby ja-
kési spontanni tvorby zrcadlici lidového génia ji Garcia Canclini (1982) vnima jako klic
k lepsimu pochopenti hierarchii daného spolecenského systému a mechanismU vyjed-
navani a reprodukce moci. Cordel Ize na zakladé téchto tezi ¢ist jako svédectvi o ten-
zich mezi pomyslnym centrem a periferii brazilské spole¢nosti; jako svédectvi, které
nastavuje zrcadlo rdznym predstavam modernity, které v Brazilii soubé&zné existuiji.

V kontextu mocenskych hierarchii déle analyzuji cordel jako vyznamny nastroj ge-
nderové socializace v popularnich spole¢enskych vrstvach na brazilském venkové
a pozdéji i ve méstech. Nastroj, ktery pracuje prominentné s obrazy Zen, genderovym
narativem i systémem reprezentace genderu, byl po valnou vétsinu 20. stoleti v Bra-
zilii vyhradné muzskou zélezitosti. Na strandch cordelu se v souladu s kulturnim teo-
retikem Stuartem Hallem (1997) a kunsthistorickou Griseldou Pollock (2003) snazim
kriticky nahlédnout zpUsoby reprezentace genderového fadu a popsat procesy, jejichz
prostrednictvim nabyva gender na konkrétnim vyznamu. Reprezentaci genderu zkou-
mam na zakladé vizualniho jazyka obalek sesitkd, jakoz i diskurst o genderu v jejich
versovanych textech. Navrhuji je vnimat jako repertoar obrazl utvarejicich poselstvi
o genderovém fadu, ktery se tvafi jako normativni obraz skute¢nosti, a souc¢asné jeho
vyznam v procesu reprezentace.

Nasledné analyzuji vybrané tituly cordelu, shromazdéné béhem terénniho vyzku-
mu v Brazilii. Zahrnuji sadu sesitk( z dvou rdznych historickych obdobi a lokaci. Na
strané jedné jsou to cordely vzniklé v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti na ruralnim
Severovychodé Brazilie od zijictho klasika Zanru, basnika, ilustratora i nakladatele
v jedné osobé, José Francisca Borgese. Na strané druhé jsou to tituly od autorek Jarid
Arraes a Salete Marii da Silvy, vzniklé v méstském prostfedi v prvnich dvou desetile-
tich 21. stoleti, tedy v dobé, kdy pfistup k systémim reprezentace genderu v cordelu
prestava byt vyhradnim terénem muzd.

Jakou funkci cordel pIni pfi socializaci genderového fadu v Brazilii, a to zejména
mezi popularnimi vrstvami obyvatel? Ci pfibéhy jsou ve vyobrazenich a reprezentaci
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genderu zastoupeny? Jaké pribéhy a jaké perspektivy schazeji? Jak predkladany gen-
derovy fad v cordelu zrcadli spolecensky, politicky a kulturni kontext, v némz sesitky
vznikaly? Nakolik vstupuje populdrni kultura v podobé cordelu do dialogu s jinou,
elitnéjsi kulturni produkci, ktera také Sifi poselstvi o genderovych vztazich? Co Ize
vycist ze srovndni reprezentace genderu v sesitcich vzniklych na brazilském venkové
v druhé poloviné 20. stoleti a v sesitcich publikovanych na pocatku 21. stoleti v mést-
ském prostfedi? Do jaké miry vytvareji reprezentace genderu v brazilském cordelu
statickou predstavu radu, kde neni prostor pro zmeény, které jsou nutnou vyslednici
interakce mocenskych pozic a zajmd? To jsou nékteré z otdzek, na néz nasledujici
radky hledaji odpovéd:

Z Evropy do Brazilie

Primy predobraz cordelu, jak bylo feceno, pfisel do Brazilie z Iberského poloostrova
v podobé tamni bohaté baladické tradice. Prvni sesitky pravdépodobné pfivezli do
Brazilie ve svych zavazadlech kolonialni Gfednici, obchodnici a dobrodruzi z Evropy.
Mezi nejoblibengjsi patfily tzv. romance, basné, které namétové souvisely se stre-
dovékou hrdinskou epikou, byt nejednou nesou i motivy orientalni literarni tradice.
Tituly jako Pfibéh sle¢ny Teodory (Histdria da donzela Teodora) i Pfibéh cisafovny
Porciny (Historia da Imperatriz Porcina) — drama o utrpeni ctnostné manzelky Fimské-
ho cisafe Lodonia, kterou se v manzelové nepfitomnosti pokousel svést panovniktyv
bratr — se diky levnym sériovym tiskam, Sitenym prodejci po méstech a venkové Py-
renejského poloostrova, staly dobovymi bestsellery (Fundacdo Casa de Rui Barbosa
1976: 124-154). Aristokratické vrstvy spole¢nosti touto lidovou ¢etbou zhusta opovr-
hovaly jako zdbavou ,lidi nizkého a sluzebného stavu” (Béli¢ 1968: 41-42). Vyznam
a vyskyt basni a pisni minesengrd, broadside ballads, pliegos, folhetos, kramarskych
pisni i morytatd upadal v Evropé soubé&zné s tim, jak se spole¢nosti modernizovaly
a odklanély od Ustnich tradic, az zcela vymizely z bézného Zivota.

Na konci 19. stoleti se cordel naopak Zivé ujal v Brazilii, a to zejména v odlehlé
a nehostinné oblasti sertda na Severovychodé, kterou dodnes charakterizuje latifun-
dismus, znac¢ny podil ¢ernosského obyvatelstva i propastné socialni nerovnosti. Tento
kraj v dobé vzniku tisténého cordelu ztvarnil spisovatel Mario Vargas Llosa (1989) ve
svém romanu ,Valka na konci svéta”, vypravéjicim o jednom z nejtragictéjsich stretd
v rdmci brazilské spole¢nosti. Vojensky zasah proti ekonomicky sobésta¢né mesia-
nické komunité v Canudos ve statu Bahia v roce 1897 skoncil smrti témé¥ tficeti tisic
jejich obyvatel — nejcastéji misencl a mulatl — které brazilské méstské elity neskry-

! Tato kapitola vznikla s podporou védecko-vyzkumného zdméru Metropolitni univerzity Praha , Teritoridlni
studia, ekonomie, mezinarodni vztahy (TSEMV) v roce 2021, kéd projektu VVZ 87-03.
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vané povazovaly za barbary a prekazku v rozvoji civilizovaného a ,moderniho” bra-
zilského naroda.

Cenné svédectvi o pomérech v kraji cordelu zanechal v prvni poloviné minulého
stoleti antropolog, politik a tamni rodak Gilberto Freyre. V knize ,,Casa-Grande & Sen-
zala” pojedndva o striktnich majetkovych, rasovych a genderovych hierarchiich, které
se zde ustalily v dobdach kolonie a prezily do brazilské nezavislosti. Mocensky model
zrozeny na lukrativnich plantazich cukrové tftiny, v nichz mél otrokar obyvajici pansky
ddm (casa-grande) absolutni moc nad vSemi ostatnimi, samoziejmé vcetné otrokd
Zijicich v prislusnych piibytcich v jiné ¢asti plantaze (senzala), prohlasil Freyre za za-
sadni stavebni prvek brazilské patriarchalni spole¢nosti. V ném se podle antropologa
zrodilo a pevné konsolidovalo i hierarchické nahlizeni kombinuijici rasovou, gende-
rovou a ekonomickou stratifikaci spole¢nosti Severovychodu: Figura patriarchy byla
absolutni a vsichni ji byli podfizeni. V rodiné Zeny vzdy podléhaly manzelovi. Na sa-
mém dné spolecenského Zebtitku se nachazeli ¢ernosi, misenci vseho druhu a india-
ni. Blizsi kontakt mezi pracovniky latifundie a rodinou patriarchy byl trestan i kastraci
(Freyre 1995: 339).

S tiskem se v nékdejsi portugalské kolonii zacalo aZ v prvni poloviné 19. stoleti poté,
co byl zrusen krélovsky tiskarsky monopol a censura. Prvni zminky o tisténém cordelu
se datuji do roku 1893 z pera autora a vydavatele v jedné osobé Leandra Gomese de
Barros (Franklin 2007: 20). On a dalsi basnici a vypravéci brazilského Severovychodu
se v pfibézich inspirovali iberskymi baladami a romancemi, nicméné evropské predlo-
hy pretvareli ve vlastni pfibéhy zrcadlici materialni i hodnotovy svét jejich posluchacd
z fad venkovant (Alves de Melo 2018: 23).

Ustné a pozdgji pisemné 3ifena tradice cordelu se ve folkloru Severovychodu obo-
hatila o metriku, motivy i tradici improvizovaného slovniho duelu, zvaného peleja. Na
cordel méla v tomto odlehlém koutu Brazilie s pocetnym zastoupenim lidi zavlecenych
do otroctvi silny vliv i zdpadoafricka Ustni tradice (Oliver 1977: 386). Mnohost kultur-
nich vlivd se zraci i v protagonistech cordelu, kterymi mohou byt yorubskd bohyné
vody a patronka otrokd lemanja, bytosti inspirované kosmovizi ptvodnich obyvatel
Brazilie, katolicti svétci, stejné jako ovcaci, porodni bdby nebo mistni desperati. Tituly
zpravuji o lokalnich a regionalnich udalostech, které by jinak zcela vypadly z pisemné
zaznamenanych dé&jin: témata kazdodennosti vesmés chudych Brazilcl spojena s péci
o Urodu a domaci zvifectvo, lidové projevy viry a slavnosti, trhy a pfirodni pohromy
(Bfezinova 2019: 217-237).

Techniky, témata i jazyk, kterym cordel promlouva, odréazeji vkus i omezené fi-
nan¢ni moznosti autor( i ¢tenafd cordelu. BroZurky obvykle méfi 11 x 16 centi-
metrd a jsou tisténé na levném papiru. Tém, kterym se Fika cordel ¢i folheto, Citaji
obvykle osm az Sestnact stran. Delsim, dobrodruznym ¢i zamilovanym piibéhtim
0 16 az 32 stranach se fika romance (Alves de Melo 2018: 53-54). V ilustracich na
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obalkach prevazuji techniky dfevorytu, médirytu, serigrafie, v posledni dobé téz
Cernobilé fotografie.

Obdobi nejvétsi slavy a rozkvétu tisténého cordelu v Brazilii se datuje od zacatku
20. stoleti az do 60. let 20. stoleti (Franklin 2007: 20). Nejvice tiskdren a vydavatel-
stvi se nachazelo kolem mést Juazeiro do Norte ve staté Ceard a Caruaru ve staté
Pernambuco. Obé mésta predstavuji frekventované obchodni kfizovatky, Ziva cent-
ra popularni kultury i atraktivni destinace pro véfici. Mésto Caruaru proslulo po celé
Brazilii hudbou forr¢ a velkolepou dramatizaci velikonoc¢nich pasiji. Do Juazeiro do
Norte nehledé na obrovské vzdalenosti mifi kazdoro¢né vice nez dva miliony poutni-
ka zasvécenych kultu otce Cicera.? V poloviné 20. stoleti mél cordel v Brazilii zhruba
tficetimilionovou ¢tenarskou a posluchacskou zakladnu (ibidem: 22). Autorské basné
se Sifily v sériové tisténych sesitcich. Proddvaly se nej¢astéji na trznicich, kfizovatkach
obchodnich ¢i poutnich cest. Zalezelo na umu prodejce, mnohdy samotného autora,
nakolik posluchace pfibéhem zaujal a zda si sesitek zakoupi. K Sifeni a popularité cor-
delu prispivaly i desitky mistnich a regionalnich rozhlasovych stanic (Arnaldo 1995: 25).

V druhé poloviné 20. stoleti a zejména v souvislosti s exodem chudych obyvatel
Severovychodu do velkych priimyslovych mést na jihu zemé a na pobreZi se stava
cordel i méstskym fenoménem. Statisice muzl a Zen tehdy zacaly odchazet ze Se-
verovychodu za zivobytim do Rio de Janeira, Sdo Paula, Recife, Fortalezy a Brasilie.
Nachazeli praci na stavbach, v tovarnach i v bohatSich domacnostech. Jen mezi lety
1950-1970 vzrostl v Sdo Paulu pocet pristéhovalcl ze sertda desetindsobné. Cordel
své posluchace vérné nasledoval a pomahal zahanét stesk po domoveé (Alves Santos
2010: 77).

V Sao Paulu se migranti usazovali zejména ve Ctvrti Bras, ktera brzo proslula i jako
neoficidlni centrum literatury cordelu. Na ulicich bylo mozné vyslechnout vypravéce
a recitatory, koupit si jejich sesitky na ndmésti Praca da Republica a jejich slovni due-
ly za doprovodu kytary se daly sledovat i na rozhlasovych vinach stanic Bandeirantes
a Atual (Alves Santos 2010: 77). Zatimco na severovychodu se basnici — cordelisté
tésili vseobecnému uznani, ve méstech neméli na rlzich ustlano. Povazovali je spiSe
za tuldky a povalece a na jejich uméni shlizeli obyvatelé mést mimo pfistéhovalecké
Ctvrti s jistou davkou despektu jako na zdbavu chudych a nevzdélanych z periferie
brazilské spolecnosti.

Rada titult zaznamenava strastipIné osudy pfistéhovalcd ze sertaa odlisného vzezie-
ni a zvykd — C¢asto misenct a mulatt — do Sdo Paula a dalSich mést. Z téchto dlvodd
je vhodné studovat cordel nejen jako jisty depozitaf imaginace tradi¢niho venkovského

2 Knéz a vyznamna ikona lidového katolicismu na severovychodé Brazilie, otec Cicero (1844-1934),
proslul jako obrance chudych obyvatel regionu. Oficidlni cirkevni hierarchie dodnes pfistupuje k jeho odkazu
vlazné, byt byl zahajen proces svatoreceni.
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Severovychodu, ale i jako kroniku migracnich proudd a slozitych procest vykofenénti,
adaptace a nové identifikace, kterymi prochazeji pfistéhovalci ve méstech.

Sesitky svédci o nelehkém szivani imigrant( z tradi¢nich venkovskych lokalit s rus-
nym a anonymnim Zivotem v prlmyslovych velkomeéstech, ktery se mnohym autordim
jevil jako mravné zvrhly a ohrozujici stavajici spolecensky a genderovy fad. Autofi da-
vajl najevo obavy, ze se uvolnénymi mravy zkazi i druha generace sertanejos — jak se
lidem pochazejicim z brazilského sertaa Fika — vyrdstajici ve mésté.

V 80. letech 20. stoleti zacal znatelné klesat pocet novych tituld cordelu i jejich
ndklad. Zdroje hovofi o bezmala tfech tisicovkach basnikl putujicich se sesitky po
trzistich a ndméstich a o stovkach autor(, ktefi odesli za svym publikem do mést
(Arnaldo 1995: 22). Z bezpoctu prosperujicich tiskaren zdstava postupem c¢asu pou-
ze hrstka mensich vydavatell na Severovychodé a jeden vétsi v Sdo Paulu. Koncem
20. stoleti vstupuje brazilsky cordel do obdobi stagnace. Publikuji se zejména dotis-
ky starsich a oblibenych titult. Néktefi badatelé tehdy oznacili cordel za relikt vlastni
slavné minulosti (Curran 1996: 1).

Soubézné s nelehkym pfijetim ilustrovanych sesitkl ve méstech i se zménami mezi
jejich tradi¢nimi ¢tenafi zacind koncem minulého stoleti stoupat zajem o cordel mezi
folkloristy, védci i méstskymi milovniky populdrni kultury a naivniho umeéni. Diky prvnim
zajemclm o tento Zanr, jako byli badatelé lvan Cavalcanti Proenca, Candace Slater, Mark
J. Curran ¢i Raymond Cantel, Ize sledovat, jak tvorba neskolenych tvlrcd, urcend pU-
vodné nemajetnym a méné vzdélanym ¢astem spolecnosti, vzesla z kontextu chudoby,
nabyvéa postupné v Brazilii na prestizi. Archiv Fundacdo Casa de Rui Barbosa, budovany
jiz od 60. let minulého stoleti, je ranym pfikladem institucionalni snahy o archivaci se-
Sitk0. Cordel, dfive vytésnény na okraj zajmu, ma dnes svUj vyhrazeny prostor v elitnim
prostiedi mezinarodniho knizniho bienale v Sao Paulu. Centrum literatury cordelu a Bra-
zilska akademie literatury cordelu (ABLC) v Rio de Janeiru jsou zase pfikladem iniciativ
usilujicich o kultivaci Zanru ,,zdola” pfimo od jeho autor a fanouskd. Lze fici, Ze na
pocatku 21. stoleti vstoupil cordel coby unikatni artefakt brazilské populdrni kultury do
nové faze své existence. ZUstava zivym zanrem, ktery odrézi promény socialnich hie-
rarchii a utvareni novych genderovych norem. Je péstovany nejen autory, ale pokazdé
Castéji i autorkami, a to na venkové, ve méstech a stéle Castéji i ve virtualnim prostoru.
Stava se z néj soucasné umélecky artefakt, sbératelsky artikl, predmét védeckého ba-
dani i vazeny projev ndrodniho kulturniho dédictvi.

Cordel jako nastroj genderové socializace

Fenomén cordelu jsem dosud predstavila jako hybridni artefakt, ktery se sice syti
z lidové tradice, ale stoji za nim konkrétni autor a je sériové tistén ve znacnych na-
kladech. Bytostné tak nalezi do popularni kulturni produkce, at jiZz se jedna o jeho
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vznik, distribuci ¢ konzumaci. Jak jiz bylo zminéno, v souladu s procesy interni migrace
venkovského obyvatelstva do mést se tyto sesitky béhem druhé poloviny 20. stoleti
rozsifily do celé Brazilie. | jejich publikum se vyrazné proménilo: na pocatku 21. stoleti
se jiz nejedna o negramotné lidi. Podstatna ¢ast z nich sidli v brazilskych velkomés-
tech a zpravy Cerpa z vSudypfitomné televizni obrazovky a dotykovych telefont. Jak
Ize v tomto proménlivém kontextu studovat cordel jako vyznamny nastroj genderové
socializace?

Vyznamny prispévek ke studiu populdrnich kultur v Latinské Americe v poslednich
dekadach minulého stoleti pfedstavuiji, jak jiz bylo zminéno vyse, prace Néstora Garcii
Cancliniho. Tento autor, vzdélanim filosof a antropolog, podrobil postkolonialni kri-
tice tradi¢ni pojeti popularnich kultur v Latinské Americe, kde se na né nahlizelo bud
jako na spontanni tvorbu zrcadlici lidového génia, nebo jako na objekty predstavu-
jici jakési ,vzpominky na prodej” ¢i artefakty zajimavé pro turisty a sbératele. Podle
Garcii Cancliniho jsou popularni kultury, produkty takzvané ,nizké” kultury, dalezi-
tou Sifrou k pochopeni spolecenskych hierarchii i mechanismd reprodukce moci ze
strany ,vyssi kultury”. Ve studii publikované pod nazvem Hybridni kultury: strategie
Jak vstoupit a vystoupit z modernity (Culturas hibridas: estrategias como entrar y salir
de la modernidad, 1989) oznacil tento autor vnitini rznorodost latinskoamerickych
spole¢nosti nikoliv za sumu odlisnych etnickych, rasovych, jazykovych ¢&i ndbozen-
skych charakteristik jejich obyvatel, ale jako vysledek nerovného procesu moderniza-
ce téchto spolecnosti. Koexistence zapadni ,modernity” propagované dominantnimi
elitami Latinské Ameriky sidlicimi ve méstech s tim, co tyto elity vnimaly jako pravy
opak modernity a civilizovanosti, tedy s venkovskymi, tradi¢nimi rysy latinskoameric-
kych spolec¢nosti, je podle Garcii Cancliniho nejvétsim zdrojem konfliktd. Ty se hojné
zrcadli i na strankach cordelu.

Procesy modernizace zkouma Garcia Canclini prostfednictvim analyzy procest vy-
jednavani a reprodukce moci a hegemonie v multietnickych spolecnostech Latinské
Ameriky (Garcia Canclini 1989). Tedy obdobné jako nahlizel britsky kulturni teoretik
jamajského plvodu Stuart Hall na oblast Karibiku — kulturni region utvareny procesy
kolonizace, genocidy, obchodu s otroky, hospodaiského modelu plantdzi a pfristé-
hovalectvim stejné jako Brazilie (Hall, Morley 2019: 18). Hall si vsimal procesu trans-
kulturace v kontextu mocenské asymetrie mezi centrem a periferii, a to jak v obdobi
kolonialnim (vztah metropole—kolonie), tak i v obdobi nezavislosti (vztah mésto-ven-
kov). Vysledoval, Ze neelitni, venkovské ¢i jinak marginalni ¢asti spole¢nosti si osvojujf
prvky zapadni modernity, zprostfedkovavané dominantni méstskou kulturou, zna¢né
selektivné a s notnou ddvkou kreativity (ibidem: 211). Stigmatizace nékterych lokaci
zasadnich pro regionalni pamét brazilského Severovychodu reflektovanou v corde-
lu — jako naptiklad vyse zminéné Canudos ¢i ,stat” uprchlych otrokd Quilombo de
Palmares, o kterém bude fe¢ dale — coby antimodernich, byla hlavnim pfedpokladem
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pro jejich nasledné srovnani se zemfi (Miller, Hart 2007: 193). Soudobé snahy o cha-
pani modernity v Latinské Americe se proto vedou v duchu teze o mnoha odlisnych
a soucasné existujicich verzich modernity (multiple modernities) (Miller, Hart 2007).

Jak jsem jiz uvedla na zacatku této staté, cordel chdpu jako jeden z vyznamnych
nastrojl genderové socializace v populdrnich spole¢enskych vrstvach na brazilském
venkové a poté i ve méstech. Navrhuji ho studovat jako projev populdrni kultury, ktery
pracuje prominentné s obrazy Zen, genderovym narativem i systémem reprezentace
genderu, aniz by ho po vétsinu 20. stoleti mély Zeny moznost jakkoliv ovlivnit ¢i do
néj vstupovat jinak nez jako zobrazovany objekt.

Byla to Griselda Pollock, jedna ze zakladatelskych osobnosti feministickych inter-
venci do kunsthistorie, kdo si v 70. letech minulého stoleti poloZil nahlas otazku: ,Co
je na vyobrazeni Zen $patné?” (What's Wrong with the Images of Women?) Badani
ji vedlo k zavéru, Ze absence Zen v téch nejsofistikovanéjsich i nejlidovéjsich formach
uméni nenf vysledkem jakéhosi nahodného opomenuti, nybrz dokladem systematic-
kého Usili 0 zachovani stavajici genderové hierarchie ve spole¢nosti, tedy patriarchatu
(Pollock 1977). Jeji postupy se zdaji byt plné uplatitelné i na poli kulturni analyzy cor-
delu a jeho reprezentaci genderu. Je mozné chapat genderové reprezentace v corde-
lu za pilite, pevné podpirajici zaklady patriarchalniho fadu, stejné jako to pozorovala
Griselda Pollock ve ,vysoké” kultufe? Nakolik se reprezentace genderového fadu
v cordelu méni poté, co se kulturni pole cordelu na konci 20. stoleti stava otevienym
i pro jiné perspektivy genderu, do té doby opomijené ¢ zamlcované?

V souladu s tezemi formulovanymi Stuartem Hallem (1997) a Griseldou Pollock
(2003) se snazim kriticky nahlédnout zpUsoby reprezentace genderového fadu. Jak
Hall, tak Pollock shodné zdUrazriuji konstruovany charakter reprezentace, ktery je
vyslednici procesu vyjednavani moci: Obrazy a texty vstupujici do reprezentace nezr-
cadli Zadnou objektivné existujici realitu mimo proces nabyvani na vyznamu, nybrz
rétoricky ¢i obrazové koduji vyznamy odpovidajici mocenskym zajmdm a ideologiim
téch, kdo se na utvafeni jejich vyznamu podileji.

Z téchto dtvodu se v nasledujicich ¢astech ¢lanku zajimdm o konkrétni okolnosti,
za kterych reprezentace genderového fadu v cordelech v rdmci naseho vzorku vzni-
kaji: kdo je jejich autorem, ilustratorem a vydavatelem? Jak se sesitky distribuuji, kdo
cordel prodava a komu? Ci ptibéhy vypravi? Co je ve vyobrazenich a diskursech o ge-
nderu zastoupeno a co naopak schazi? Jaké vyznamy vytvareji genderové reprezen-
tace v sesitcich vzniklych v odlisnych historickych kontextech? Reaguje cordel na jina
poselstvi o genderovém radu v Brazilii, jako napfiklad na ty, které Si¥ kulturni formy
tradi¢né pokladané za ,vysoké"?

Na reprezentaci genderu a genderovych norem pohlédnu prostfednictvim analy-
zy vizudlniho jazyka obalek sesitkd, jakoZ i diskurst o genderu v jejich verSovanych
textech. Zvolila jsem cordely z rGiznych historickych obdobi a lokaci. Pozornost vénuiji
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seSitklm samym a jejich zplsoblm reprezentace genderu, jakoZ i osobnostem a si-
tuovanosti konkrétnich autort a specifickému kontextu, ve kterém sesitky vznikly.
Nejprve se zamé&Ffm na cordely od basnika, ilustratora a nakladatele José Francisca
Borgese z rurdlniho prostfedi brazilského Severovychodu, které vznikaly béhem druhé
poloviny 20. stoleti. Druhou sadu analyzovanych sesitk predstavuji novéjsi tituly od
autorek Jarid Arraes a Salete Marii da Silvy, publikované ve 21. stoleti v méstském pro-
stfedi Severovychodu, na internetovém blogu i v prestiznim vydavatelstvi v Sdo Paulu.

Reprezentace genderu v cordelech J. Borgese

Pro svét, ktery dal vzniknout brazilskému cordelu, je pfiznacna Zivotni a profesni dra-
ha autora a ilustratora José Francisca Borgese, znameéjsiho v Brazilii jako J. Borges
(nar. 1935). Kulturni a spolecensky kontext, v némz sesitky rodaka z vesnice Bezerros
z vnitrozemi statu Pernambuco vznikaly, dobfe odrazeji charakteristiku Severovychodu
z vySe zminéné knihy ,Casa-Grande & Senzala”. PlantdZe cukrové titiny, které daly
vzniknout Freyreovym postfehdm o organizaci tamnfi spole¢nosti, utvarené asymet-
rickymi vztahy mezi majiteli plantazi a otroky, byly az doneddvna pilitfem ekonomiky
tohoto statu. Quilombo de Palmares, nezavisla komunita otrokd uprchlych z plantézi,
kdysi sahala az k Borgesové vesnici. Sdm autor vzpomina na kraj svého détstvi takto:
.VyrUstal jsem v dobé, kdy zavolat neznamenalo telefonovat, ale pofadné zakficet,
jedinym lékem byl bylinny ¢aj a doktorem byla baba kofendarka... Na slavnostech se
tancovala samba a jedl se vyvar z bycich vnitfnosti.” (Borges n.d.-a: 46)

V téZce prostupném terénu sertda sehraval cordel funkci kroniky mistniho déni,
zpravodaje o udalostech mimo region i zdroje pouceni. Zivot farmart hospodaficich
na vyprahlych polich pronajatych od latifundist utvarelo nelitostné klima a stejné neli-
tostné majetkové a rasové hierarchie. Tradice urcovaly, jak probihaji ndmluvy a svatba,
jak se vita dité do rodiny a jak se lou¢i s neboZtikem. Podobné jako vétsina publika
cordelu v tomto kraji neumél ani J. Borges do 12 let Cist ¢i psat. Ve, co se v tomto
sméru naucil, musel pak zvlddnout za necely rok, kdy mu otec dovolil chodit do skoly.
Jinak musel pracovat s rodinou na poli (Borges n.d.-a: 48). Ve své rodné vesnici Zije
tento celostatné i mezindrodné uznavany autor dodnes.

Nejprve plsobil jako pomocnik v nakladatelstvich, kterymi se to v okoli Bezerros
v poloviné 20. stoleti jen hemzZilo. Podle jeho vlastnich slov mu byla nejvétsi skolou
zkusenost z vypravéni cordelu a z jeho prodeje na trznicich a ndmeéstich od mésta
k méstu. Az po letech se J. Borges vypracoval k vydavani vlastnich sesitkd, k dfevo-
rytdm a nakonec i k vlastni rodinné tiskarné. Sv{j vstup do svéta autor cordelu pfi-
rovnava k zazraku:

Literarni kariéru jsem zahajil ve 21 letech. Obijizdél jsem trhy po celém regionu, na-
kupoval a prodaval jsem seSitky cordelu. O néco pozdéji jsem napsal svdj prvni cordel,
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ale protoZe jsem nemél penize na jeho vydani, muselo ubéhnout dalsich osm let, nez
jsem poprvé uvidél své jméno na obalce. Tenkrat se mi spinil sen. To bylo v roce 1965
a od té doby se vénuji cordelu. DalSich dvacet let jsem prodaval své sesitky na trzich,
na naméstich, prosté vsude, kde jsem potkaval lidi. (Borges n.d.-a: 52)

Z uvedenych davodUd povazuji tohoto autora a ilustratora za reprezentativni osob-
nost popularni literatury cordelu vzniklé v druhé poloviné 20. stoleti ve venkovském
prostfedi Brazilie; autora srostlého s dobovym kontextem a konkrétni lokalitou, jehoz
seSitky a ilustrace na obalkach cordelu Ize ¢&ist jako repertodr obrazl a textd utvareji-
cich poselstvi o platném spolecenském fadu. Zvlastni pozornost vénuji vybranym pouc-
nym piibéhtm, které pomohou nahlédnout genderové normy severovychodu Brazilie.

V jeho produkci najdeme sesitky, které varuji s jistou davkou vtipu pfed linym man-
Zelem, ktery se nechava opecovavat manzelkou, zatimco on sdm lenosi v houpadi siti,
jako cordel ,Histéria do Homem Preguigoso” (sic): ,,O homem era prequicoso / s6
a mulher trabalhava / todo sustento da casa / a mulher era queda dava / ele deitado
na rede / sua vida projetava” (Borges n.d.-b: 1). Drtiva vétsina Borgesovych pfibéhu
a obraz(, vytvarejicich reprezentaci genderu, se nicméné zamétuje na divky a Zeny,
které se néjakym zplsobem prohtesily proti zavedenym spolec¢enskym poradkdm.
Poucné pribéhy dokladaji, jak dopadnou ti, kdo neziji v souladu s virou, tradicemi
¢i vali rodicd. Trest pfichazi v podobé pekla. Nékdy byva absolutni, jak uvidime, a z
chybuijicich se stanou zviteci pfisery.

Pfibéh o divce, co spatrila dabla

Sesitek ,, Exemplo da moca que viu o Diabo” vypravi o mladé Zené z Rio Grande do
Norte, natolik liné a hubaté, az na ni pfijde sdm débel: ,,No Rio Grande do Norte /
agora no més passado / deu-se esse caso horroroso / deixando o povo abismado /
uma moga viu o diabo /saltando para seu lado"” (Borges n.d.-d: 1).

Na obdlce i v textu jde zjevné o pohledné dévce, které ma hlavu plnou vdavek
(louca pra casar), ale zadného napadnika. Za to si podle basné mdze sama: MuZi se
vyslovné boiji jeji hlouposti, neznabozstvi (Nunca rezou nem benzeu-se) a vzpurnosti
(por causa da rebeldia). Ta je takovd, Ze autor dokonce pfipousti, Ze by snad moh-
la byt i protestantka (Era quase protestante) — ve svété brazilského severovychodu
ovladaného katolickou cirkvi jeden z nejhorsich prohfeskd (Borges n.d.-d: 2). V tou-
ze po zenichovi vyvine divka nebyvalou iniciativu a nerozpakuje se vyjednavat ani se
samotnym dablem, ktery se ji zjevuje v pfihodnych momentech, kdy je zbytek rodiny
na bohosluzbé a ona je sama doma.

Skutecné setkani s pekelnikem dévce nakonec vydési natolik, Zze omdli. V mdlobach
navstivi podsvéti. Basen v barvitych detailech lici, jak tanci nahé s dablem, a poté
v pekle potkava fadu neboztikd, které znala za Zivota a ktefi nyni pykaji za své po-
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zemské htichy: Zenu, kterd nosila bikiny; spofe odénou divku, co chodila na diskotéky;
zlodéje, zavistivce, neznabohy, nevérnici i rtzné bonvivany, ktefi si libovali v moder-
nich poradcich hranicicich s anarchii. Potkala i homosexuala s parukou, ktery se kal
ze svého nefadného Zivota na zemi (Borges n.d.-d: 6).

Divka, timto hrani¢nim zazitkem celd proménéna, se nakonec svéfi své placici ,ma-
ticce” (mamde, kterou oviem na zacéatku pribéhu oslovuje s despektem velha chata —
,Stard a nudna Zenska"). Jeji promeéna vrcholi v prostiedi kostela, kam ji matka vysle
a ze kterého se vraci domu utvrzend ve vife v nejsvétéjsi Trojici (voltou crendo nas
3 pessoas da divindade) (Borges n.d.-d: 8). Od té doby se chova k rodi¢lim s uctou,
dochazi pravidelné na bohosluzby a dabel se ji uz nikdy neukaze: , O diabo ndo veio
mais / porque ela se benzeu / tomou a bencdo aos pais / deixou a vida de ateu e
mandou que eu escrevesse / todo esse passado seu” (Borges n.d.-d: 8).

Obrazek 1: Pfibéh o divce, co spatfila dabla. Exemplo da moca que viu o Diabo. Obal-
ka s drevorytem od J. Borgese

Autor: Jose Francisco Borges (J. Borges)

EXEMPLO DA MOCA
QUE VIU O DIABO
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Postava liné a neposlusné divky, ktera necti zavedeny fad a chybi ji Ucta k rodictm,
se hojné vyskytuje v mravoucnych cordelech ze Severozdpadu. Bezejmenna protago-
nistka pfibéhu je vykreslena jako nepoddajna rebelka, chovajici se drze ke své trpitel-
ské matce, ale ve skrytu duse touzici po rodiné a patriarchalnim poradku. Dévce se
sice chova nekonformné, pfesto je pfipraveno ,vyménit tu nejtuzsi tyranii rodic za
tyranii manzeld” (Buarque de Holanda 1981: 421).

Jak bylo jiz feceno vy3e, tato stat zkouma reprezentaci genderovych radd v cordelu
z hlediska moci a hegemonie, nikoliv z hlediska jungianské optiky. Ta je jinak hojné
uzivand v literarnim badani tykajici se tohoto zanru. V ramci jungovské analyzy toho-
to pfibéhu navrhuje Clarissa Loureiro Marinho Barbosa chdpat pasivni a vie snasejici
matku jako archetyp Marie, pficem? jeji nepoddajnou dceru na pocatku pfibéhu coby
ztélesnéni pokusitelské Evy. Ta si v Borgesové piibéhu zahrava s dablem, nefestnym
elementem, prichazejicim pfiznac¢né z prostfedi mimo domov a vyuZzivajicim chvile,
kdy neni divka stfeZzena. Nejenze s pekelnikem — pfinejmensim ve svém nevédomi a v
mdlobach — tandi; tanc¢i s nim navic Uplné naha, coZ dodava cordelu eroticky pod-
text. Scéna slouZi ke stigmatizaci projevd jiné neZz manzelské sexuality u Zen, kterd
predstavovala v patriarchalnim spole¢enském modelu Severovychodu naprosté tabu.
V rozuzleni basné pak trestana Eva prochazi proménou v Marii, tedy v typ své matky
(Loureiro Marinho Barbosa 2010: 110).3

K zatraceni zvrhlych a obscénnich ,,modernich” mravd pronikajicich na venkov
z brazilskych mést, pridava J. Borges i dal3i obrazy, které v jeho podani narusuiji tra-
di¢ni hodnotovy a genderovy fad Severovychodu: Zeny oblec¢ené tak, Ze jim jsou vidét
lytka ¢i paze, a ty, které se dokonce svlékly do plavek; mladé lidi tancici nevazané na
rytmy diskohudby. Pro viechny tyto provinilce pfichystal autor trest v podobé pekla.
Zkaza hrozi i protagonistce naseho pfibéhu. Poté, co je zbitd a pobodana pekelniko-
vymi rohy do bezvédomi (sic!), se na posledni chvili pfece jen docka spasy. Najde ji ve
vife a v katolické cirkvi. Tim, kdo nakonec uvede v3e do pofadku, je muzska autorita
v podobé knéze. Ze zachranéné Evy se vdécné stava Marie, Zena zcela smifend s pa-
triarchalnim fddem svého domova a své komunity.

3 Zkoumani archetypl na zdkladé konceptt formulovanych Carlem Gustavem Jungem se dockala
vyznamné feministické kritiky v kontextu postmodernich pistupl k literdrnim véddm, subjektivité
a genderové identifikaci (viz Pratt et al. 1981: 3-12, 176-178; Rowland 2002).
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Divka, ktera se zménila v oslici, protoze mluvila top less s otcem
Damiaem

Napinavy cordel se $tastnym rozuzlenim pochazi z 80. let 20. stoleti. Pojednava o , hro-
zivém pfipadu” divky z Aracaju, nerespektuijici rodic¢e ani pdna Boha. Jak pravi text, v zi-
voté nesla ke zpovédi, zato ji nebyl cizi Zadny maédni vystielek, az se jednou objevila na
verejnosti ,,nahofe bez". Takto obnazena divka vyrazila na bohosluzbu, za co? ji narostla
oslihlava: , Ela cheia de maldade / ficou mangando na hora / dizendo eu vou ouvir laqu-
ele velho caipora / usando meu Top Less / com os dois seios de fora” (Borges n.d.-c: 1).

Obrazek 2: Divka, ktera se zménila v oslici, protoZe mluvila top less s otcem Damidem.
A Moca que Virou Jumenta porque Falou de Top Less com Frei Damido. Obdlka s die-
vorytem od J. Borgese

=

Autor: José Francisco Borges (.. Borges)

A Moca que Virou Jumenta

porque Falou de Top Less
com Frei Damiao

FIl—l-—ll—-—llm‘—ll_-—-l—-l

Obrazek klecici Zeny s osli hlavou na obalce vytvari komicky efekt, hyperbolu, kterd
na prvni pohled zaujme. Narativ v seSitku ma k Zertu daleko. Protagonistka pfibéhu —
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ztvarnéna jako bezejmennd hfisnice — da prfednost smysinym slastem pred radami
rodic i pred kiestanskymi zasadami. Za toto ji stihne strasny trest: stane se z ni os-
lice. Kam ve své zakleté zvifeci podobé vstoupi, pfinasi nestésti, nemoci a zkazu na
dalsi hfisniky. Autor tak v basni odsuzuje nejen skandalini chovani divky z Aracaju,
kterd hleda sexualni svobodu nad rdmec norem pfijimanych venkovskou spole¢nos-
ti. J. Borges ukazuje prstem i na dalsi provinilce proti pofadkam: Zarlivou manzelku;
trhovce, co Sidil na vaze; syna, ktery se choval nehezky k rodictim; i dévce, co rado
tanci (Borges n.d.-c: 6).

Zenu-oslici nakonec zachrani otec Damiao, zazraky konajici misiona¥, ktery s ni ma
slitovani navzdory tomu, Ze znesvétila kostel svou necudnosti. Cordel vrcholi scénou,
v niz knéz zahali kajici se divku s obnazenymi nadry a kratkymi Sortkami do plasté
Panny Marie. Po modlitbé se z oslice opét stava bytost s lidskou hlavou, kterd nyni
dobre chdpe spolecenské normy a prestava se proti nim zpécovat. Plast Panny Marie
skryl jednou provzdy Zenin stud i jeji nepfistojné chovani v rozporu se zvyklostmi. Od
chvile, co doslo k zazracné pfeméné z oslice v Zenu, obléka se nékdejsi provokatérka
LUplné normdlné” a o svém nepfistojném chovani nechce ani slyset: ,Hoje so veste
normal / vai a igreja faz presse / se recomenda a Deus / nada de mal lhe acontece /
e ndo quer ouvir falar / nesse tal de Top Less” (Borges n.d.-c: 8).

Nahlédneme-li tento Borgestv pfibéh opét perspektivou jungovskych archetypd,
divka-oslice ztélesnuje typ kajici se Magdaleny, Zeny na scesti, kterd se nakonec prece
jen docka zachrany. Najde ji, podobné jako pfedchozi protagonistka, ve vife a v cirkvi.
Vzhledem k rozsahlosti provinéni neni jejim spasitelem fadovy knéz, ale vyznamny
cirkevni predstavitel a pokracovatel tradice zazra¢né lidové religiozity otec Damiao
(Loureiro Marinho Barbosa 2010: 189).

Zena, ktera chytila dabla do lahve

JiZ titulni strana Borgesova cordelu ,,A mulher que botou o Diabo na garrafa” pred-
stavuje protagonisty pfibéhu: pohlednou Zenu ze sertaa, dabla, lahev, do které na-
konec Zzena ddabla zavfe, a hada pokusitele.

Podeziravy manzel povola dabla, aby v jeho nepfitomnosti dohlizel na manzelku.
Setkani s pekelnikem obsahuje i v tomto pribéhu motiv fyzického kontaktu, smysInosti
a erotiky. Touha spatfit Zenu nahou zaslepi débla natolik, Ze uzavie sazku, kterou ne-
muUZe vyhrat. A tak zatimco se dabel marné honi za vyhrou, Zena, kterad nikdy pred-
tim nezavdala pficinu manzelové Zarlivosti, se to rozhodne napravit. Basen detailné
popisuje jeji divoké eskapady: tyden (sic) se tould po kabaretech, motelech a jinych
doupétech nefesti. UzZiva si s vice nez 110 muzi (sic!) a vypije vSe, co ma v dosahu: ko-
nak, vino, likér, pivo, palenku z cukrové tttiny (conhaque, vinho, licor, cerveja e cana)
(Borges n.d.-e: 6). Na zavér zena ddbla prelsti, uvézni ho v lahvi a tu hodi do jezera.
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Nasledné se vraci ke sporfadanému manzelskému Zivotu: Kdyz se jeji podeziravy man-
Zel vraci domu zpatky z cest, vita ho s faleSnym smutkem. Motiv Idhve je dokladem
vyse zminéného prenosu pfibéhd orientalni provenience do brazilské popularni kul-
tury; v tomto pfipadé se zjevné jedna o pribéhy Tisice a jedné noci.

Obrézek 3: Zena, ktera chytila débla do ldhve. A mulher que botou o Diabo na ga-
rrafa. Obélka s dfevorytem od J. Borgese

o Diabo na garra.fa

Autor: José Francisco Borges (.l Borges)

Na rozdil od vyse zminénych titull se protagonistka tohoto pfibéhu vyznacuje ne-
spornou ddavkou inteligence. Prelsti dabla a ztresta svého Zarlivého manzela, ktery si
nic lepsiho — jak sém J. Borges konstatuje — ani nezaslouzi. Pfesto cordel vyobrazuje
Zenino konani se zna¢nou davkou odsouzeni a moralniho poboufreni. Vypravéni vede
k zavéru, Ze chytré a pohledné Zené, kterd jedna z vlastni vile, se neda dlvérovat. Byt
se nakonec radoby sporadané vraci do ltna rodiny, jeji jednani je podano jako dikaz
Zenské mazanosti a falSe, které predstavuji svrchované nebezpeci pro manzela — byt
neschopného — i pro patriarchalni rad brazilského venkova.
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Vyznamnym prvkem genderové reprezentace tohoto cordelu je skute¢nost, ze po-
hledna Zena zhtesi z ¢irého pozitkarstvi, nikoliv z materidini nouze. Hadu ztvarnéné-
mu na titulni strané dodava vyznam narativ plny pokuseni a prvotniho Evina hfichu,
respektive vycet skandalniho dovadéni protagonistky pfibéhu po barech a kabaretech.
Dobre vime, Ze k takovému chovani Zenu dohnala manzelova Zarlivost, ale — nahléd-
nuto muzskou perspektivou a striktni katolickou morélkou severovychodu — jeji své-
volné jednani bylo horsi nez prostituce.

Autofi jako J. Borges — protoZe cordel v druhé poloviné 20. stoletf je takfka vyhrad-
né psan, tistén a distribuovan na brazilském Severovychodu muzi* — popisuji to, co
vnimaji jako zenskou nepoddajnost a nachylnost k necudnym vystrelk@im v kontextu
pronikani novych podob modernity z mést na venkov. Jejich pfibéhy razné odsuzuji
samostatné jednani Zen: pfib&hy popisuji rebelky, hfisnice i jiné Zenské hrdinky, kte-
ré narusily pomysiné hranice domaciho prostoru vymezené genderovym normativem
Severovychodu v nami zkoumaném obdobf ¢i jinak aktivné promluvily do vlastniho
pribéhu.

Mohli jsme si povsimnout, Ze hrdinky Borgesovych cordelt z brazilského venko-
va jsou — stejné jako protagonistky vétsiny ostatnich titult cordelu z druhé poloviny
20. stoleti — bezejmenné. Spise nez specifické zenské postavy a jejich ptibéhy tedy
zrcadli jisté typy Zenského chovani, které jsou vzdy vykreslovany z perspektivy auto-
rd — muzl a odrazeji genderové normy urcované striktni katolickou moralkou. Tuto
bezejmennost vnimaji néktefi badatelé jako dalsi ze symbolickych zptsobd umiceni
Zen v rdmci venkovského cordelu odrazejictho dobovy patriarchalni diskurs (Loureiro
Marinho Barbosa 2010: 93-94).

Tituly a obalky Borgesova autorstvi vérné zrcadli spolecensky a lidsky rad sertaa.
V tomto sméru Ize pfenést pozorovani Griseldy Pollock tykajici se genderové repre-
zentace v oblasti uméni do oblasti populdrni kultury: vidime, Ze cordely J. Borgese je
moZné vnimat jako jeden z pilit0 pevné podpirajici zaklady patriarchalniho fadu, ktery
spociva mimo jiné i v kontrole nad reprezentaci genderu a nad Zenskou sexualitou ze
strany muzU. Soucasné predklada Borges(v narativ idealizovanou reprezentaci dalSich
jistot patriarchalniho radu Severovychodu, tedy rodiny a katolické cirkve. Dostane-li se
chybujicim Zenam pomoci, spasa pfichazi z téchto dvou instituci. Nepoddajné hrdin-
ky — at uz védomé ¢i nevédomeé — touzi byt zachranény manzelem, knézem, Jezisem
Kristem ¢i pfimo Bohem.

Reprezentace genderu v Borgesovych sesitcich vérné odrazeji mocenské poméry
Severovychodu popsané Gilbertem Freyrem v prvni poloviné 20. stoleti, tedy hierarchie

4 Vzéacnou vyjimku predstavuje Maria das Neves Batista Pimentel, dcera autora a nakladatele Francisca
das Chagase Batisty. Publikovala ve 30. a 40. letech 20. stoleti pod manzelovym jménem coby Altino
Alagoano (Oliveira da Silva 2017: 66).
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pevné stavici na vrchol mocenské pyramidy muze, jimz je Zena bez vyjimky podfizena.
Proti tomuto radu se vymezuii rebelky, ale jak jsme vidéli, i tém nakonec pfinadsi spasu
muzska figura. Na stranach cordelu mizeme ¢ist i explicitni zaujatost proti méstskym
podobam modernity, jejichz geografickym, kulturnim i politickym zdrojem je brazilsky
industriaini Jih. Sesitky dokumentuji, jak neblaze tyto vlivy podryvaji genderovy fad
brazilského venkova. Mimo jiné i viditelné méni atributy Zenské maédy ¢i svobody jejich
pohybu na verejnosti. Méstské typy modernity jsou po vétsinu 20. stoleti v cordelu
ztvarfiovany jako obscénni a hranicici s apokalyptickym koncem svéta.

Pro spolecenské poméry na severovychodé, v oblasti s vysokou pfitomnosti cer-
nocht a polofeudalnim systémem, ktery teprve na samém konci 19. stoleti zrusil ot-
rokarsky systém, je pfiznacné, Ze postava dabla ma v nékterych pfibézich podobu
viemocného a obdvaného majitele latifundie (Freyre 1995: 298); jindy je dabel zase
ztvarnén jako negrinho, doslova ¢ernousek, ¢i jako negro feio, ,03klivy ¢ernoch” (zde
cordel ,Zena, kterd zaviela dabla do lahve”). Motiv divek, které se zaprodaly peklu
kvuli zenichovi (zde cordel , Pfibéh o divce, co spatfila dabla”), se opakuje v fadé tituld.
Neékdy je pakt s pekelnikem motivovan explicitni touhou divky po ,,bilém” Zenichovi,
ktery by ji zajistil vytouZeny socialni vzestup.

Reprezentace genderu v cordelech Jarid Arraes
a Salete Marii da Silvy

Druhou ¢ast analyzovanych sesitk(l predstavuiji tituly Jarid Arraes a Salete Marii da
Silvy, autorek, které jsou stejné jako J. Borges pevné srostlé s prostfedim brazilského
Severovychodu. Na rozdil od pfedchoziho autora vsak Ziji ve méstech a jejich corde-
ly — co se tematiky, publikovani a distribuce tyka — pIné nalezi do 21. stoleti. Zrodily
se v odlisném historickém, politickém a kulturnim kontextu Brazilie a Ize se tedy ta-
zat, o jakych realitach vypovida jimi pfedklddany genderovy fad. Zvlastni pozornost
vénuji vybranym piibéhtm, které pomohou nahlédnout soudobé genderové normy,
pfipadné se tazat, nakolik se odlisuji od spolecenskych norem venkovskych cordeld
druhé poloviny 20. stoleti.

Pravnicka Salete Maria da Silva vyucuje na katedfe genderovych studii Federalni
univerzity (UFBA) v Salvadoru. V roce 2000 vstoupila do svéta cordelu jako jedna ze
zakladatelek Spole¢nosti prokletych cordelistll (A Sociedade dos Cordelistas Maudli-
tos), uskupeni, které na sebe upozornilo aprilovym vtipkem u pfileZitosti pétistého
vyroci , objeveni” Brazilie portugalskymi moreplavci (Pedro da Silva 2013). Sérii sesitk{
s ndzvem A ted dalSich 500 (Agora sdo outros 500) predstavili 1. dubna 2000 v ko-
lébce brazilského cordelu — mésté Juazeiro do Norte — a jejich texty jsou vymluvnou
pfipominkou paradox tohoto vyznamného kulturniho stfetu a zejména jeho nasil-
nych a méné oslavnych aspektl (ibidem: 58). Profesni dréhu akademicky a soudni
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obhajkyné obéti nasili na Zenach a sexualnich mensinach kombinuje Salete Maria da
Silva s psanim cordel(, které publikuje mimo jiné i na svém blogu Cordelové delirium
(Cordelirando). Ctenafiim se hned na jeho titulni strané predstavuje jako ,Corde-
listka, feministka a volnomyslenkarka” (Maria da Silva 2021). K tématlm obcanské
spole¢nosti, prava, genderu a sexualni identity se ve svych cordelech vyslovuje, jak
uvidime, s podobné subversivnim vyznénim jako k vyse zminénému vyroci objeventi
Brazilie Evropany.

V Juazeiro do Norte vyrlstala i dalsi z vyznamnych soudobych autorek corde-
lu, generac¢né mladsi novinarka a spisovatelka Jarid Arraes (nar. 1991). Zkusenosti
sbirala v obcanskych spolcich ve mésté a jeho bezprostfednim okoli. Plsobila po
boku vyraznych osobnosti Zenského aktivismu v afrobrazilskych komunitach, kde
je vzpominka na otroctvi dodnes Ziva. Zahy zacala publikovat v regionalnich tisté-
nych médiich i na internetu, pfispivala do blogl s ndzvem Dialekticka Zzena (Mul-
her Dialética) a Cerné blogerky (Blogueiras Negras). Psani i aktivismu na téma rasy
a genderu se Arraes vénuje i poté, co presidlila do Sao Paula. Jeji hlas je slyset ve
vefejnych kampanich tykajicich se komunity LGBT a v protestech proti sexudlné
motivovanému ndsili ve verejném prostoru. V roce 2019 se jeji tvorbé dostalo vy-
znamného oficidlniho uznani na prestiznim mezinarodnim literarnim festivalu FLIP
v Paraty. O vydani jeji posledni knihy a sbirky basni se uchazela nejvyznamnéjsi
brazilska nakladatelstvi.

V prvnich desetiletich 21. stoleti se okolnosti vzniku sesitkd ve srovndni s minulos-
ti vyrazné proménily. Moznost elektronického publikovani na webu do znacné miry
usnadnila vstup do svéta cordelu, vydavani sesitkd i jejich distribuci. Od 21. stoleti
tak do cordelu promlouvaiji aktivnéji i autorky: Zeny tak prestavaji byt vyhradné zob-
razovanym objektem cordelovych reprezentaci genderu. To je dobfe patrné i v na-
sledujicich titulech.

Dandara z Palmares

Cordel Jarid Arraes z roku 2017 vypovidd o Dandare, udatné valecnici. Byla vadci
osobnosti jednoho z nejvétsich quilombos — svobodné ,republiky” otrokd, kterym
se podarilo uprchnout z plantazi cukrové trtiny na severovychodé Brazilie. Quilombo
de Palmares, jak se tato komunita nezavisla na kolonidlni spravé nazyvala, se v téz-
ko prostupném terénu vnitrozemi Severovychodu na Uzemi dnesnich statd Alagoas
a Pernambuco rozrostla v pribéhu 17. stoleti na témér dvacet tisic obyvatel, vesmés
Cernochd. Méla vlastni dynastickou vlddu i vojsko. Snaham Portugalcl o jeho zniceni
dokazalo Quilombo de Palmares odoldvat témér sto let. Kolonisté, popisovani v textu
jako ,,zlovolni bélosi” (os brancos despeitados), se obavali vyznamné symboliky qui-
lomba: nabizel redlnou alternativu kolonialismu a otrokafstvi.
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Cordel predstavuje Dandaru jako smélou, neprdvem zapominanou bojovnici (uma
forte guerreira) za svobodu. Pfipousti, Ze pro zna¢nou ¢ast jejiho Zivota nemame vé-
rohodné historické doklady, dokonce ani neni zfejmé, zda se narodila v Africe, nebo
v brazilském otroctvi. Pokud se na ni vzpomina, pak vyhradné jako na manzelku po-
sledniho vidce Palmares jménem Zumbi. Se Zumbim méla ti syny, ale spiSe nez jako
pecujici matka a hospodyné (a mae que cozinhava / tendo um perfil cuidador) se citila
byt valecnici (querrear pelo seu povo) (Arraes 2017).

Autorka obdivné vypravi o nekompromisnim postoji Dandary, kterd odmitla vy-
jedndvat s rasisty a otrokafi (Era o seu radicalismo / Pois ndo aceitava acordo / Com
senhores do racismo) (Arraes 2017). Se svym muzem se vzepreli paktu uzavienému
mezi Portugalci a Zumbiho pfedchddcem v Cele Palmares. Dohoda méla pfinést jisté
vyhody pro stavajici obyvatele Quilomba, ti se v3ak na oplatku méli zavazat k tomu, Ze
nové otroky prchajici z plantazi a hledajici utocisté v Palmares vydaji zpét bélochdm.

Nezavisiému Quilombu v Palmares se stal nakonec osudnym dtok armady v roce
1694. Dandara odmitla kapitulovat a radéji spachala sebevrazdu, nezZ aby upadla do
otroctvi. Zumbi uprchl a zemfel 20. listopadu 1695. V roce 2011 byl na den vyroci
jeho smrti ustanoven v Brazilii statni svatek vyzyvajici k reflexi dédictvi otroctvi a ra-
sismu. Arraes na zavér basné vybizi ¢tendre, aby v tento vyznamny den vzpominali
nejen na Zumbiho, ale i na Dandaru, hrdinku boje ¢ernocht proti otrokarské praxi,
ktera v Brazilii pretrvala az do roku 1888.

Titul o Dandare z Palmares tvofi ¢ast ¢tendrsky Uspésné sbirky cordeld s ndzvem
Cernosské hrdinky Brazilie v 15 cordelech (Heroinas negras brasileiras em 15 cor-
déis), ktera vysla poprvé v roce 2017 a dnes je k dostani i na platformé Amazon.
Svou dokumentarni a poetickou praxi Arraes vyznamné rozsitila diskusi o hrdinech
a padousich brazilské historie o dfive opomijené ¢asti spole¢nosti: Zeny a ¢ernochy.
Jedna se o vyznamny pocin, nebot protagonismus misencl, mulatd a ¢ernocha byl
v brazilskych déjinach donedavna zaml¢ovanym, ne-li tabuizovanym tématem. Po-
kud se jiZ stal soucasti historického narativu, tak byl bez vyjimky stigmatizovan jako
antimoderni, stojici v cesté pokroku a civilizaci ,bilé a moderni” Brazilie. Z tohoto
pohledu Ize cordel o Dandafe a dalsich Zenskych osobnostech brazilské historie,
jakou byla napfiklad Antonieta de Barros — politicka, novinarka a historicky prvni
Cernoska zastavajici v Brazilii post poslankyné v parlamentu stdtu Santa Catarina,
jejiz matka byl osvobozend otrokyné —, povazovat za vyznamny stfipek rekuperace
historické paméti, vypravéné zdola a z historicky a strukturadlné ptehlizené perspek-
tivy. Tim, Ze do panteonu vyznamnych osobnosti brazilské historie pfivedla Arraes
Dandaru a dalsi zeny z afrobrazilské komunity, zpochybruje, obohacuje a vyzna-
mové posouva zavedené elitni interpretace modernity a narodni identity v Brazi-
lii. Zaroven formuluje odlisné poselstvi o genderovém fadu nez vyse analyzované
texty J. Borgese.
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Obrazek 4: Cernosské hrdinky Brazilie v 15 cordelech. Heroinas negras brasileiras em
15 cordéis. Obalka s dfevorytem od G. Pires

HEROINAS NEGRAS
BRASILEIRAS

EM15 CORDEIS 1= [

JARID ARRAES

Pfipad Elizy Samudio a totalni machismus

Cordel Salete Marii da Silvy z roku 2010 Ize ¢ist jako pokracovani tradi¢niho typu se-
Sitk( ze Severovychodu, pfinasejicich svédectvi o tragickych udalostech a mordech
do $patné dostupnych koutt regionu. V tomto pfipadé cordel nepotfebuje Zadnou
hyperbolu, protoZe reportuje o stézi uvéfitelném zlocinu, ktery Sokoval celou Brazilii:
zmizeni milenky brankare zndmého klubu Flamengo z Rio de Janeira a kapitana bra-
zilské fotbalové reprezentace Bruna Fernandese (Ex-amante de goleiro (Aquele cheio
de dinheiro!) Sumiu sem deixar sinal) (Maria da Silva 2010). Jak pozdéji potvrdilo vy-
Setfovani, Eliza Samudio byla mucena, uskrcena a jeji télo poté po kouskach predho-
zeno pstm nebo zalito do betonu. V dobé vrazdy ¢ekala se svym Zenatym pfitelem
druhé dité. Fernandes byl odsouzen za Unos a vrazdu na 22 let.
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Autorka spravné predpoklada, ze ¢tendli jiz z radia, televize, novin i internetu védi,
o ¢em je fe¢. O zlocinu reportovalo i BBC, vy3el thriller a Netflix zahajil pripravy na-
taceni seridlu inspirovaného pfipadem. Cordel se proto od samého pocatku zamé-
fuje na pravni dimenzi tragédie; pfipad oznacuje za zasadni vyzvu brazilské justici,
kterd musi prestat micet tvari v tvar odpornym projeviim machismu (Emerge como
preludio / De um grande desafio: Exortar nossa Justica / Pra deixar de ser omissa /
Ante o machismo tao vil!) (Maria da Silva 2010). Coby advokéatka kritizuje Maria da
Silva neomluvitelné defekty zdkonné ochrany zen, které se stanou obéti nasili ze stra-
ny partner(: Vice nez pdl roku pred inosem Samudio ozndmila brazilské justici, Ze se
jeji pritel chova nasilné a Ze ji nuti k potratu. Policie se vsak pfipadem zacala zabyvat
az poté, co Zena beze stopy zmizela.

Cordel poukazuje na to, Ze konkrétni jména se méni, ale historie se opakuje: Zeny
v Brazilii nadale beztrestné umiraji rukou muzQ. Statistika feminicidy — kronika ohla-
Sené smrti — neprestava rast (E a historia se repetindo / Mudando apenas o nome /
Outra mulher sucumbindo / Sob ameaca dum homem / Uma vida abreviada / Cuja
morte anunciada / A estatistica consome) (Maria da Silva 2010).

Napravu neutéseného stavu neprinese modlitba ani politovani obéti; spasu Ze-
ndm nepfinese manzel ani knéz. Podle autorky je nezbytné, aby se brazilska spo-
le¢nost jednou provzdy rozesla s tim, co Salete Maria da Silva nazyva ,starou ma-
chistickou kulturou”, na které se podileji lidé viech barev a profesi. Brankar i sluha,
bratranec i exekutor. V neposledni fadé i instituce, které k machistickému chovani
pfimo ¢i nepfimo inspiruji (Machismo compartilhado / Por gente de toda cor / Do
goleiro ao empregado / Do primo ao executor / Autoridades também / Implicita-
mente tém / Um machismo inspirador) (Maria da Silva 2010). Cordel apeluje, aby
brazilska spole¢nost — muzi, Zeny, instituce i zakony — prestala micky pfihlizet tomu,
jak muzi biji své manzelky, pficemz se do toho nikdo ,radsi nemicha” (E também
muita opressdo Homem que bate em mulher - E “ninguém mete a colher”) a na-
nejvyse svaluje vinu na Zeny (Faltou ter a ruptura / Com aquela velha cultura De que
a mulher é culpada).

Ze smrti Elizy Samudio — jedné z mnoha obéti nasilnych ¢ind proti zendm — cini
autorka zodpovédnymi brazilské ,falocentrické zédkony”. Je tfeba jednat, dokud je
Zena nazivu (E preciso compreender / Que Justica é pra fazer / Enquanto a mulher ta
vival). Namisto zaslouzeného trestu jsou vsak brazilsti machisté odménéni skandalni
beztrestnosti (...0 machismo presente / Premia a impunidade) (Maria da Silva 2010).
Mrazivym dovétkem tohoto cordelu publikovaného v roce 2010, tedy jesté pfed vyne-
senim rozsudku, je skute¢nost, ze usvédcenému a odsouzenému vrahovi a fotbalové
celebrité byl v roce 2019 zmirnén vykon trestu na domaci vézeni.

Z cordelu se v poslednich tficeti letech stava prostor, ktery prominentné pracuje
s obrazy Zen i systémem reprezentace genderu, ale promlouvaji do néj odlisné spole-
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Censké normy, vzdalené produkci z druhé poloviny 20. stoleti. Ménici se spolecenské
a ekonomické reality souvisejici s odchodem mnoha muzu i zen ze severovychodu
Brazilie do mést zacaly reflektovat jiz nékteré méstské tituly cordelu z konce 20. sto-
leti. Svym svéraznym zptsobem dokumentuji rychlé promény v tradi¢nim pojeti ro-
diny, neshody pramenici z toho, Ze Zeny pracuji mimo domov a dostavaji plat, ktery
nékdy mize byt vy3si nez manzelQv. Sesitky satiricky glosovaly komické situace ply-
nouci z pfetrvavani idedlu tradi¢ni rodiny v soudobé spole¢nosti, jako napfiklad kdyz
se dnesni Zeny snazi pasobit konformné s pravidly patriarchalni spolec¢nosti a svému
Zenichovi zatajuji, Ze uZ nejsou sexualné zcela nezkusené.

Tituly analyzované v této ¢asti maji k zertovné nadsdzce daleko. Oteviraji svét cor-
delu jinym socidlnim a genderovym realitam Brazilie. Nékteré — jako napfiklad tvorba
Jarid Arraes — davaji prostor jméndm, hlastim a perspektivam, které staly stranou za-
jmu cordelu i oficidlni historie. Jiné upozorfiuji na hlubsi priciny patologickych spole-
¢enskych jevl jako domdci nasili nebo feminicida, které zobrazuiji jako ddsledek ,sta-
ré” patriarchalni kultury, jeZ pfetrvava dodnes i pfes nesporné spolecenské a kulturni
promeény, které zaznamenala Brazilie ve 21. stoleti. Nevyhybaiji se ani otazkam Zenské
sexuality, respektive rdznych dalsich podob sexuality, které byly v minulém stoleti cor-
delem stigmatizovany a reprezentovany v tom nejhorsim svétle.

V cordelech napsanych ve 21. stoleti vystupuji Zeny protagonistky pod svym jmé-
nem, nikoliv anonymné jako dfive. Jednaji z vlastni vile, byt mnohdy narazeji na
prekazky v podobé instituci a zdkond, pevné vystavénych patriarchalnim rfadem
a zvykovym autoritativnim modelem rodiny. Zkoumané tituly Zenského autorstvi tak
formuluji subversivni a kontrahegemonicky diskurs: predkladaji alternativni, mnoha-
Cetné zpUsoby reprezentace genderu, mimo jiné i ty, které formuluji z pozice autorek
seSitk. Tim narusuji tradi¢ni zplsoby reprezentace genderu v cordelu a podryvaijt
existujici normativ.

Konstatovala jsem, Ze autorstvi cordelu bylo az do konce minulého stoleti vyhrad-
nim terénem muzd; autorky se zacaly soustavnéji objevovat az ke konci 20. stoletf
a na reprezentaci genderu v cordelu se ve 21. stoleti podileji aktivnéji nez kdykoliv
predtim. Biografie obou blize predstavenych autorek je v fadé ohledd vyjimecna,
a presto svym zpUsobem reprezentativni pro cordel jako projev brazilské popular-
ni kultury v 21. stoleti. Jedna se o Zeny univerzitné vzdélané, které nasly svdj hlas
a zazivajl profesni Uspéch. Jak autorky, tak hrdinky jejich cordell ilustruji mnohost
Zenskych osudU a subjektivit, jejichz viditelnost ¢i neviditelnost se — jak ddrazné pfi-
pomina Salete Maria da Silva — odviji od socidlniho statusu, vzdélani, rasy a sexuality.
V jinych aspektech zase predstavuji obé vyjimecné autorky kontinualni sou¢ast dlouhé
tradice cordelu: Maria da Silva se naucila verSovat od své slepé babicky — generacné
blizké J. Borgesovi —, kterd neuméla cist ani psat. Arraes patfi k tfeti generaci autort
a drevorytcd, jeji dédecek Abrado Batista a otec Hamurabi Batista patfi k vyznamnym
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hlastim cordelu ze Severovychodu. Jako miliony migrantl ze Severovychodu presid-
lila i Jarid Arraes do Sdo Paula, jeji tvorba nicméné zUstava spjata s regionem, jeho
svébytnou kulturou a tématy zdsadnimi pro tamni afrobrazilské komunity s vyraznym
protagonismem zen. Své seSitky nevaha inovovat co do obsahu a co do pouziti no-
vych technologii, takZe jsou k dostani i ve formatu Kindle.

Zaveér

Kulturni hybriditu a rozmanitost Ize v Latinské Americe chapat v souladu s Néstorem
Garciou Canclinim jako vysledek nerovného procesu modernizace tamnich spolec¢-
nosti. Zapadni modernité zastavané pfiznivci z brazilskych mést konkurovaly dalsi,
v lec¢ems protifecici pfedstavy modernity, formulované z jinych spolecenskych po-
zic a lokaci. Ty byly zdrojem odlisnych socidlnich norem, v¢etné téch genderovych,
a mnohdy elitami stigmatizovany jako zaostalé, necivilizované a nerelevantni. Vznik-
Ié tenze mezi pomysinym centrem a periferii brazilské spole¢nosti, mezi jejimi ven-
kovskymi a méstskymi podobami, ,vysokou” a populdrni kulturou se dobre zrcadli
na stranach cordelu. Jeho prostiednictvim promlouvaji hlasy ,zdola” a z mocen-
ské periferie. Konfrontuji binarni chapani tradice a modernity, venkova a mésta, ale
i muzd a zen, vzdélanosti a analfabetismu coby nesmifitelnych protipéld. Nejednou
ho zcela popiraji.

Okolnosti vzniku cordelovych tituld se na prelomu 20. a 21. stoleti zcela proméni-
ly. Jejich autorstvi a distribuce byly az do konce minulého stoleti vyhradné muzskou
zalezitosti. Sesitky z ruralniho Severovychodu se pfitom vyznamnym zptsobem po-
dilely na socializaci konzervativnich, katolickou morélkou urc¢ovanych spolecenskych
norem. Cordel pracoval prominentné s obrazy Zen, aniz by ho po vétsinu 20. stoleti
mély Zzeny moznost jakkoliv ovlivnit ¢i do néj vstupovat jinak nez jako zobrazovany
objekt. Nové moznosti souvisejici s elektronickym publikovanim na webu do znac¢né
miry demokratizovaly vstup do svéta cordelu. Sesitky se tak v poslednich letech ote-
viraji i Zenam a jejich perspektivam.

O zivotnosti zanru svédci skutecnost, Ze se neprestava vyvijet a intertextualné rea-
govat na okolni svét a dnesni komunikacni nastroje véetné masmédii a socialnich siti.
Cordel dnes najdeme v univerzitnich knihovnach, muzejnich sbirkach i na seznamu
statem uzndvanych projevl brazilského kulturniho dédictvi. Basné se Sifi jako dfive
prostfednictvim vefejnych performanci, byt ty se nejednou pfesunuly z autobusovych
terminalC a venkovskych trht na platformy YouTube a TikTok.

Cordel, z hlediska genderové reprezentace velmi tradi¢ni zanr, se ve 21. stoleti do-
kazal s obdivuhodnou vynalézavosti adaptovat na nové socialni reality i na autorstvi
Zen. Soudobé tituly si vyzyvavé a s fiznou ironii berou na musku dominantni patriar-
chalni narativy, které tradi¢né pomahaly utvaret reprezentace genderu v popularni
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kultufe. Nékteré autorky, dobfe si védomy osvédcené socializacni role cordelu, jej
dnes nevahaji pékné nahlas vyuZzivat pro jiny druh genderové socializace: v jejich po-
dani se vyjadfuje i ke skandainim formam machismu ¢i genderového nasili. Z cordelu
se stava ve 21. stoleti zanr popularni i erudovany, ale pfedevsim otevieny a plurdlni
i co do genderové reprezentace zrcadlici rdznorody hodnotovy svét jeho autord, au-
torek i publika.
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